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Prije deset godina, u ranim satima 18. travnja 

. godine, neumoljiva je smrt iz naše sredine 
prerano uzela hrvatskog glazbenika, muzikologa, 
skladatelja, reproduktivnog umjetnika, profesora 
mo. Albu Vidakovića, svećenika. Smrću ovoga ve- 
likog sina hrvatskog naroda katolička Crkva u 
Hrvatskoj izgubila je mnogo. Izgubili smo: »... 
darovitog i plodnog umjetnika; visoko-kvalifici- 
ranog i sjajnog profesora i goga; svestrano 
izgrađenu, svu bogu poklonjenu svećeničku lič- 
nost, a u Crkvi Božjoj divovskog radnika koji je 
sav svoj talenat, svu svoju inteligenciju, svu snagu 
svog duha, i ustrajnost svoje marljivosti — da, 
seba svesii — ulobo i uth io za stvar Božju u 
našoj domovini« (Duda, Subotica, 22. IV. 1364.). 

Volio je svoj narod; svoj životni poziv je oz- 
biljno shvatio; svjestan svog talenta, lovičnim 
zanosom, ustrajnom i marljivom Ovornošću 
žrtvovao se za unapređenje crkvene glazbene um- 
jetnosti kod nas. Bunjevac rodom, najbolje i naj- 
plodnije godine svoje glazbene djelatnosti proveo 
je u Zagrebu, plodove umjetničkog nadahnuća 
posvetio je hrvatskom narodu a posebno svečanoj 
katoličkoj liturgiji: svetoj misi. 

Rodio se u Subotici 2. listopada 1914. godine, 
gdje je završio osnovnu školu i četiri niža razreda 
gimnazije te dobio i prve temelje iz glazbene um- 
jetnosti. Za vrijeme školovanja — četiri viša raz- 
reda učio je u Travniku — volio je crtati i praviti 
karikature. On i njegov biskup su se dvoumili 
kojoj bi se grani umjetnosti posvetio: slikarstvu, 
arhitekturi ili glazbi. Dok je studirao na bogoslov. 
nom fakultetu u Zagrebu došao je u intimniji do- 
dir s najvišim ustanovama glazbene umjetnosti 
u Hrvatskoj: katedrala, kazalište i koncertna dvo- 
rana. Franjo Dugan — tada naš najbolji majstor 
na orguljama — kod kojega je Vidaković učio 
harmoniju, kontrapunkt i glazbene oblike, upoz- 
nao ga je s najboljim djelima orguljaške literatu- 
re. Regens chori zagrebačke katedrale Filip Haj- 
duković i mo. Matija Ivšić su mu otkrili uzviše- 
nost umjetnosti liturgijske glazbe: jednostavnu 
ljepotu i pobožnu molitvu gregorijanskih napjeva 
te monumentalnu t klasične polifoni- 
je. Za pohađanje koncerata uvijek bi se dobro 

U ovakvom ozračju u nje- 
mu je prevladala težnja da se potpuno posveti 
crkveno-glazbenoj umjetnosti. 


Rimu — gregorijanski koral i cr- 
doda e Bl o deško dobar đak, po 
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Albe Vidaković 


uz desetu obljetnicu smrti 
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naravi radoznao a u ničemu polovičan. (Godine 
1940., iako nam je iznimno radi ratnih prilika bilo 
dozvoljeno da možemo i prije ispitnog roka pris- 
tupiti diplomskom ispitu, bila je naime opasnost 
da Italija svakog časa navijesti rat Francuskoj 
i esnoj Britaniji, on je diplomski ispit iz gre- 
gorijanskog pjevanja polagao pod strašnom rat- 
nom psihozom dok su bombe Rimom tresle.) 
Gregorijanski koral je diplomirao u klasi P. Far- 
rettija i Gr. Sufola 1940., a crkvenu kompoziciju 
kao đak L. Reficea, C, Dobicija i R. Casimirija 
1941. godine. Mladi maestro Vidaković pun glazbe- 
nog znanja »kao šipak zrnja« i nošen mladenač- 
kim poletom vraća se u teškim ratnim godinama 
u domovinu i u Zagrebu razvija svestranu glaz- 
benu djelatnost. Divno je znao spojiti svećeničko 
zvanje i uvjerenje s djelatnošću glazbenika-um- 
jetnika. 

Kao dugogodišnji regens chori zagrebačke ka- 
tedrale liturgijsko Setija je podigao na zamjer- 
nu umjetničku visinu. S pjevačkim muškim zbo- 
rom povremeno su nastupali i dječaci-pjevači te 
je tako gro repertoar osvježio i vrijednim 
djelima klasične polifonije, renesanse i baroka, 
a na programu su se nalazila i novija djela doma- 
ćih i stranih autora. Izvedbe su bile savjesno i 
uzorno pripremljene, tako da 'je katedrala — 
osobito na veće blagdane — bila puna prominen- 
tnih naših glazbenika. 


Vidaković je posebno razvio jaku i priznatu 
znanstvenu djelatnost na polju muzikologije i tu 
je on »našao samoga sebe«. Predavanja iz paleo- 
grafije i proučavanja partitura starih majstora 
i muzikologije slušao je kod Sušola i Casimirija. 
Iz prašnih arhiva izvukao je i na svjetlo iznio 
ime našeg ranobaroknog glazbenog majstora V. 
Jelića, a njegova djela obradio i priredio za kon- 
certnu i liturgijsku uporabu. tvenom i op- 
sežnom studijom o »Asserta musicalia« J. Križa- 
nića p ga je kao glaz pisca i teore- 
tičara, dok su ga prije smatrali samo političarom 
i književnikom. Vidaković je Križanića obradio 
kao doktorsku disertaciju, ali je iznenadna smrt 
snriječila obranu i promociju. Raspravom  »Cr- 
kvena glazba u zagrebačkoj stolnoj crkvi u XIX. 
vijeku« Vidaković je dokazao da je zagrebačka 
katedrala bila »u glazbenom pogledu na istoj um- 
jetničkoj visini kao i ostale katedralne crkve u 
srednjoj Evropi«. Pisao je o folkloru, hrvatskoj 
crkvenoj i profanoj pučkoj ijevci, ali glazbe- 
na javnost je osobito sre Buj njegove napise u 
Muzičkoj enciklopediji. Iza sebe je ostavio veliki 

opus kojim prelazi granice naše do- 
movine, a sni znanstvenici ga svrstavaju u 

U glazbenim krugovima Vidaković se afirmi- 
rao kao velik i naš najveći crkveni liturgijski skla- 
datelj. Na tome polju su mu najvrednija djela 
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mise i moteti. Intimne osjećaje svoje svećeničke 
duše i jake izraze skladateljskog talenta oboga- 
ćene svestranom glazbenom izobrazbom posvetio 
je centralnom događaju svečane liturgije: svetoj 
misi. Svoj prvijenac »Missa Caeciliana« izrađivao 
je još kao rimski đak pod budnim okom svojih 
profesora. Najjača od njih šest i najoriginalnija 
mu je »Treća staroslavenska misa«. Snažnim du- 
hom uživio se u oporu staroslavensku melodiku 
karakterističnih napjeva u istarskoj ljestvici i da- 
je nam djelo kojim se Vidaković popeo do svog 
umjetničkog, sklađateljskog zenita, Pisao je razne 
skladbe duhovnog sadržaja za mješovite, muške 
i ženske zborove. Skladao je za orgulje i instru- 
mentalne sastave. U našu crkvenu glazbu unio je 
novi duh »prožet ljepotom gregorijanskog korala, 
obogaćen snažnom polifonijom i uvijek modernom 
harmonijom starih modusa« (Lešćan) u narodnom 
duhu. »sNjegove se skladbe odlikuju ljepotom melo- 


Kronološki pregled 


dije, zanimljivošću polifonih spletova i produblje- 
nim odnosom između teksta i glazbe te unošenjem 
hrvatskih folklornih elemenata« (Andreis). 

. »Finis coronat opus«. Vidakovićevo najzna- 
čajnije djelo u povijesti katoličke Crkve u Hrvat- 
skoj jest osnivanje »Instituta za crkvenu glazbu« 
u Zagrebu. Temeljito je proučio upute i smjerni- 
ce Sv, Stolice, iskoristio programe i praksu dru- 
gih sličnih ustanova, a posebno Papinskog institu- 
ta za crkvenu glazbu u Rimu, oko sebe okupio 
požrtvovne i dobronamjerne stručnjake u crkve 
noj glazbi te 25. rujna 1 rai o otvorio Institut 
za crkvenu glazbu u Za u prisutnosti dele- 
gata BKJ i Bogoslovnog fakulteta. 

Glazbenom enciklopedijskom izobrazbom, is- 
kristaliziranim umjetničkim ukusom, djelatnošću 
na polju crkvene glazbe Albe Vidaković svijetli 
kao svjetionik u povijesti glazbe u Hrvatskoj u 
XX. stoljeću. 


komemoriranja desete obljetnice smrti 


Albe Vidakovića 


Ljubomir Galetić, Zagreb 


Znanstveno savjetovanje o Albi Vida- 
koviću uz 10, obljetnicu njegove smrti 
održano je, u okviru proslave 10. obljet- 
nice Instituta za crkvenu glazbu u - 
rebu, od 17. do 21. travnja 1974. g. u Zag 
rebu i Subotici. 


Srijeda 17. IV. 


Nakon otvorenja proslave 10. objetni- 
ce Instituta, pozdravnih govora i referata: 
»Deset godina rada i značenja Instituta 
za crkvenu glazbu«, službeno je otvorena 
izložba o Institutu i Albi V oviću o 
vim riječima Lj. Galetića; 


Prečasna, velečasna, veleučena gospodo, dragi 
profesori i slušači Instituta za crkvenu glazbu u 
Zagrebu, dragi gosti i prijatelji iz domovine i 
inozemstva! 

Povodom proslave 10. obljetnice Instituta za 
crkvenu jena i Znastvenog savjetovanja o životu 
i rađu A. Vidakovića uz 10. obljetnicu njegove 
smrti, organizirana je i postavljena ova izložba. 
Svrha joj je da kroz aha pru materijal prika- 
že osnivanje, razvoj, djelovanje i značenje Institu- 
ta, te da oživi život i plodno glazbeno djelovanje 
maestra A. Viđakovića. 

.Zbog skučenosti prostora izabrani su samo 
najznačajniji eksponati, no i oni nam dovoljno 
rječito govore o plodnoj djelatnosti Instituta i 
značajnoj glazbenoj ličnosti A. Vidakovića. 

Jedan dio izložbe obuhvaća dokumentaciju, 
fotografije, grafikonske pr itd. o osnivanju i 
razvoju Instituta zatim njegovu izdavačku djelat- 
nost, te diplomske radove završenih slušača, 

Veoma je vrijedan, bogat i zanimljiv drugi dio 
izložbe o Albi Vidakoviću. Izložene su njegove di- 
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proma pognen koncerata »Glazbena razmatra- 
nja«, održanih u zagrebačkoj katedrali, njegova 
tiskana skladateljska i muzikološka djela, razne 
kritike i prikazi, rukopisi (autografi), te niz fo- 
tografija iz njegova života. 

Ovdje moramo posebno istaknuti i naglasiti 
činjenicu da je ovo u povijesti crkvene glazbe u 
Hrvatskoj po prvi put da proslava jedne crkvene 

lazbene institucije i Znanstveno sagjsavanja o 
jednom našem izrazito crkvenom glazbeniku bude 
popraćeno ovakvom izložbom. 

Ovime proglašavam izložbu službeno otvore- 
nom. 


Četvrtak 18. IV. 


— Sv. Bina za + A. eo dob — pen 
Pp vijedao Preuzv. g. F. Kuharić, zagrebač 
mdbekun. 

— Otvorenje Znanstvenog savjetovanja o A. 
Vidakoviću obi) Milanović. og, sevj 

— Vrijeme i prilike u doba djelovanja A. Vi- 
dakovića — H. Pettan. 

— Životni put A. Vidakovića — M. Semud- 
varac. 

— Skladateljski profil A. Vidakovića — M. 
Lešćan. 

— Rezultati, značajke i značenje muzikološ- 
kog rada A. Vidakovića — L. Županović. 


— Suradnja A. Vidakovića sa JAZU na ino 
+ 


čju etnomuzikologije — V. Žganec. 
— Pedagoško, organizatorsko i 
djelovanje A. Viđakovića — Lj. Galetić, O 
m» 


mI knakeđ 


— Koncert djela A. Vidakovića: 


reno ore snoa 
wjolina — lasovir 
ka udij i fuga za violinu i glasovir 


— V. Jelić: Bone Jesu, ženski zbor 
— V. Jelić: Probasti Domine, muški zbor 
solo Pee 


; it Jesus 

mise | 
— Sanctus i Benedictus iz »Missa Gregoriana«, 
— Slava iz II. rike zapo mise 

Violina: Zlata Kuleševi 

Mezzosopran: Cecilija a 

Glasovir: Imakulata Malinka 

Orgulje: Anđelko Klobučar 

Zbor Instituta za crkvenu glazbu, dirigent A. Milanović 
— Katedralni muški zbor, dirigent Lj. Galetić 


Petak 19. IV. 


nji PR fen odo crkvene 


Bo končen Moa užasa te rar 


Subota 20. IV. 


— Posjet pobi A. Vidakovića u Subotici, je 
je, uz prigodm glaz bemti teorema, 13. Getić sara . 
m avau 


gos 

slušači Instituta za 
bu, članovi Katedralnog zbora 
ebačke, 
teta u 


novno se sjetili njegova plodnog života i glazbenog 
djelovanja. Nakon što smo položili vijence Instt- 
tuta za crkvenu glazbu u Zagrebu, koji slavi 10. 
obljetnicu svoga postojanja i rada, te Katedral- 
nog zbora zagrebačke Prvostolnice, želimo izrazi- 
ti veliku i iskrenu zahvalnost pok. Maestru, osni- 
vaču i prvom predstojniku Instituta, dugo, odiš- 
njem i veoma zaslužnom regensu chori zagrebačke 
katedrale, profesoru na Katoličkom bogoslovnom 
fakultetu, skladatelju, muzikologu, organizatoru i 
obnovitelju crkvene i liturgijske glazbe kod nas. 

On je svojim marnim radom i energičnim za- 
laganjem stvorio neumrlo djelo alim je uvelike 
zadužio hrvatski narod i našu Crkvu, Nama pak, 
Institutu i Katedralnom zboru, zacrtao put koji 
moramo slijediti. Osjećamo i duboko smo uvjere- 
ni da njegova snažna glazbena ličnost i ideja još 
i danas živi prisutna među nama, te nas bodri 
i obavezuje da je svim silama i zalaganjem nastav- 
ljama. 

Vjerujemo da je on iz vječnog zagrljaja Božje 
ljubavi do sada pratio naš rad, naša nastojanja i 
naše napore oko dovršenja i ostvarenja njegova 
plođonosnog djela. Uvjereni smo da će i alje 
pratiti razvoj i djelovanje ne samo Instituta i Ka- 
tedralnog zbora, nego i svega onoga što se danas 
odvija na polju crkvene i liturgijske glazbe kod 
nas, a što je on za svoga života započeo te marno 
i savjesno vođio. 

Dragi naš Maestro! Iskrena Ti hvala za sve što 
si za svoga, nažalost, kratkoga života učinio na 
području glazbe, osobito crkvene i liturgijske u 
Paso narodu. Oprosti nam ako nismo mogli u 

isti razviti i ostvariti Tvoje započeto djelo 

i slijediti Tvoje smjernice i zacrtani put. Obećava- 
mo da ćemo i nadalje nastojati rađiti onako kako 
si Ti želio i sam se zalagao za procvat crkvene 
goga i unapređenje naše kulturne glazbene baš- 


I siu, koji roje imio, neka Ti bude 
vječna nagrada za Tvoje djelo, a s naše strane 
velika Ti hvala i Sjene slava! 

Slava maestru Albi Vidakoviću! 


Nedjelja 21. IV. 
Morse koncelebrirane sv. mise u subotičkoj 
koju ke redvodio i na kojoj je pre 
on- 


edao MZ vić, održa 
poi Krvatskih skladaleja. 0-0 
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Kalendar zbivanja u životu i stvaralaštvu 
Albe Vidakovića 


Izak Špralja, Zagreb 


1. razdoblje: 1914 — 1937. 


1914. (2. 10.) Rođen u Subotici (AP Vojvodina), od oca Ivana Vidakovića i majke Jelene rođ. Tumbas, 
gdje je završio ij pučku školu; 

1925. započeo je stjecati glazbenu naobrazbu na Glazbenoj školi u Subotici, a glavne predmete 
violina i glasovir s gradivom srednje škole učio je privatno kod prof. J. Hermanna i prof. F. 
Matzaka (1925—1928); 

1928. nastavlja više razrede gimnazije na Nadbiskupskoj gimnaziji u Travniku i maturira 1932. g. 

1932. pohađa Bogoslovni fakultet u Zagrebu, učeći glazbu privatno kod prof. F. Dugana (harmoniju, 
kontrapunkt, harmonizaciju gregorijanskog korala i glazbene oblike); aktivni je član »Vijen- 
ca« (u orkestru je svirao čelo i kontrabas, bio je potpredsjednik društva, dirigirao je javnim 
priredbama prigodom proslave 100. obljetnice Duhovne mladeži: Rheinbergerovu misu za 
muški zbor i orkestar u prvostolnoj crkvi zagrebačkoj, na akademiji u Glazbenom zavodu i 
zboru na litomontaži u Hrvatskom narodnom kazalištu); 


1933. započinje skladati: S djetetom svetim (Subotica 1933); pretpostavlja se da mu je prva skladba 
obrada narodnog motiva »Kolo igra« iz tog razdoblja; 

1934. slijedi Panis angelicus u frigijskom načinu za četveroglasni mješoviti zbor; iz đačkih dana 
sačuvana je i Hrvatska misa za četveroglasni mješoviti zbor i orgulje; 

1937. diplomirao na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu; napisao je za veliki mješoviti zbor a cappel- 


la Mladomisnička prigodom svoje ili mlade mise Alekse Kokića. 


II. razdoblje: 1937 — 1941. 


1937. Primljen je na Institut za crkvenu glazbu u Rimu kao napredniji đak odmah u drugu godi- 
nu, pa je tako propisani studij od 5 god. završio u 4 godine; kao slušač Papinskog instituta 
počeo se baviti muzikologijom: Đuro Arnold (1781—1848). Prilog povijesti hrvatske glazbe 
(Sv. Cecilija, XXXI, 1937, sv. 3, 77—79, sv. 4. 108—112); 

1938. surađuje u »Sv. Ceciliji«: Glazbeno pismo iz Rima, Musica romana (Ibid, XXXII, sv. 2. i 6); 

1939. nastala ije solo-popijevka »Jezgra« za bariton (riječi J. Kornera iz ciklusa »Ljeto i vječnost«); 
i dalje surađuje u »Sv, Ceciliji«: Novo monumentalno izdanje svih djela Petralojzija Palestri- 
ne, Licinio Refice: Margherita di Cortona (Sv. Cecilija, XXXIII, br. 1 i 2); bavi se muzikolo- 
gijom: Benediktinci obnovitelji gregorijanskog korala (Život s crkvom, V, br. 4—5, 213—220); 
na ljetnom tečaju za crkvene glazbenike u Subotici drži više predavanja o glazbi; 

1940. prema vlastitom sudu (Curriculum vitae) započinje skladateljsku djelatnost u Rimu Fugom 
u C-duru koja je kao najbolji đački rad godine bila izvedena i na koncertu; ove su godine 
nastala i druga njegova djela, kao: Preludij i fuga u C-duru, Gudački kvartet u g-molu, dvije 
Melodije (D i A-dur) — školski radovi — (na poleđini imaju ispisani raspored predavanja na 
Papinskom institutu za crkvenu glazbu); Cincokrt, solo-popijevka za glas s pratnjom  gla- 
sovira na riječi pjesnika i prijatelja A. Kokića (objelodanilo Društvo bačkih Hrvata); Skit- 
nja u zvjezdanoj noći za alt-solo i glasovir; 
muzikološki prilog: Nekoliko nepoznatih dokumenata o glazbeniku Đ. Arnoldu (Sv. Cecilija, 
XXXIV, br. 3, 55:57); stekao magisterij iz gregorijanskog korala radnjom I! Sacramentario 
MR 126 della Biblioteca metropolitana di Zagabria; 

u Subotici sudjelovao kao jedan od organizatora i predavača na tečaju za kantore (crkvene 
orguljaše); 

1941. nastaju nove skladbe: skica za Preludio gregoriano na temu introita Viri Galilei; fuga na istu | 
temu; Bački madrigal (riječi A. Kokića); Calicem salutaris, motet za osmeroglasni zbor a cap- ' 
pella; Hosanna Filio David za peteroglasni zbor a cappella; 
zbog ratnog stanja između Italije i Jugoslavije diplomirao u izvanrednom roku mjeseca trav- 
nja i stekao diplomu iz kompozicije (kao đak R. Casimirija i L. Reficea). 


III. razdoblje: 1941 — 1964. 
1941. kapelan u župi sv. Petra u Zagrebu; C 
gre 


imenovan profesorom na Državnom konzervatoriju u Zagrebu (na Visokoj školi predaje 
gorijanski koral, povijest kantate i oratorija; na Srednjoj školi predaje harmoniju, LJ 
punkt i orgulje; za pedagoški rad svake godine dobiva najviše ocjene); O 
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1942. 


1943. 


1944. 


1945. 


1947. 


1950. 


te godine nastaju također Improvisata za glasovir i Kraj ćuprije za mješoviti zbor a cappella 
(tekst A. Kokića iz ciklusa »žŽito i cvijeće«); 

1. ožujka imenovan za regensa chori i prebendara zagrebačke prvostolne arkve (na toj će 
dužnosti ostati do smrti); 

postaje urednikom glazbene smotre »Sv. Cecilija« € tu će dužnost uspješno obavljati sve do 


kao urednik »Sv. Cecilije« iscrpno i stručno piše o glazbenom životu kod nas i u svijetu; 
ponovno organizira zbor prvostolne crkve u Zagrebu i iz temelja obnavlja repertoar (koncem 
godine na repertoaru ima 7 figuralnih misa, tridesetak moteta te 30 nastupa sa spomenutim 
repertoarom); 

Missa Caeciliana doživljava praizvedbu na koncertu Hrvatskog pjevačkog društva »Lisinski« 
u zagrebačkoj prvostolnoj crkvi pod ravnanjem SI. Zlatića, a uz orguljsku pratnju MI. Stahu- 
ljaka; iste je godine ova misa objelodanjena; 

započinje ciklus predavanja na Radio-Zagrebu o crkvenoj glazbi i prihvaća brigu za raspored 
i organizaciju prijenosa mis& preko radio mreže; 

nagrađen za Missu Caecilianu; 

započinje radio«prijenose misa; 

iako ratne neprilike otežavaju vježbanje zbora prvostolne crkve, broj nastupa s figuralnim 
misama i motetima se povećava na 45; 

zabilježio i obradio bačku narodnu popijevku Gine, vene srce u menika; 

pokreće staleški glazbeni list »Crkveni or-guljaš«; 

prihvaća obvezu od Radio-stanice u Zagrebu da organizira i uređuje izvedbe duhovne službe 
iz prvostolne crkve i drugih crkava u Zagrebu; 

usprkos ratnim neprilikama zbor prvostolne crkve se povećava i stječe glas najboljeg zbora u 
Zagrebu; 

u prvostolnoj crkvi gostuju i drugi zborovi: »Lisinski«, »Radio zbor«, »Oratorijski zbor sv. 
Marka«; 

napisao nove skladbe: filumina oculos meos, ofertorij za muški zbor; Astiterunt reges, motet 
za mješoviti zbor; Salve regina za bas i glasovir; 

ponovno o (luksuzno) izdanje »Missa Caeciliana« u nakladi glazbene smotre »Sv. Cecilija«; 
ostaje (do 1948.) kao profesor Srednje škole Konzervatorija; 

s posebnim mješovitim zborom održao 12 duhovnih koncerata, tzv. »Glazbenih razmatranja«, 
svako s uvodnim predavanjem (posljednje razmatranje, 23. prosinca bilo je pod naslovom 
»Kršćanski narodi slave Božić«); 

s područja muzikologije objelodanio je rad Crkvena glazba u zagrebačkoj stolnoj crkvi u 
KIX. vijeku (posebni otisak Sv. Cecilije, 1945); 

skladao Fantaziju i fugu u f-molu, koju objelodanjuje u vlastitoj nakladi, zatim Pet duhovnih 
stihova za mješoviti zbor ili jednoglasno pučko pjevanje uz pratnju orgulja (objelodanio 
Glazbeni arhiv kora prvostolne crkve) pa Te Deum za mješoviti zbor i orgulje, naizmjence s 
koralnim napjevom, u vlastitoj nakladi i solo-popijevku Daleko si (tekst T. Smerdel); 
priredio i izdao molitvenik id pjesmaricu za školsku mladež Slava Bogu; 

imenovan predsjednikom Dijecezanskog odbora za crkvenu glazbu zagrebačke nadbiskupije 
(tu je dužnost vršio do smrti); 

ponovno organizira zbor prvostolne crkve zagrebačke od koralista, bogoslova i sjemeništaraca 
sa Šalate; nastaje Missa Gregoriana za če-tveroglasni muški zbor i orgulje, objelodanjena u vla- 
stitoj nakladi; Missa simplex za četveroglasni mješoviti zbor a cappella; Lifanije lauretanske 
za muški zbor; 


kvene glazbe; nastale su slijedeće skladbe: 
II. staroslavenska misa za troglasni ženski zbor i orgulje, peru u vlastitoj nakladi 
(postoji druga verzija za troglasni ženski zbor, gudački orkestar i orgulje, odnosno treća ver- 
zija za troglasni mješoviti zbor: sopran, alt i bariton); 
TA imeni za ner (Larghetto, Tempo di minuetto, Adagio mm = 

e sv. Jo, za pučko pjevanje uz pratnju orgulja (nastale odine); 
14 Dimo) de za pučko pjevanje i orgulje (1950. plosg 
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1951. predavač crkvene glazbe i estetike na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu; 

u vlastitoj nakladi objelodanio Devet Marijanskih stihova za dvoglasni ženski zbor i orgulje; 
objelodanjen Sakramentar MR 126 Metropolitanske knjižnice u Zagrebu (Rad JAZU 287, 1952, 
55—85, objelodanjeno i kao separat); 

1952. sklapa ugovor sa Jugoslavenskim leksikografskim zavodom za suradnju na Muzičkoj enciklo- 
pediji (12. svibnja); predao ukupno 246 priloga); 
nastalo djelo Allegro scherzando povodom raspisanog natječaja Radio-Beograda, napisano za 
simfonijski orkestar, za koje dobiva drugu nagradu; 

1953. nastale su skladbe Treća staroslavenska misa za dvoglasni zbor (S i Aili TI. i T IL), odnosno 
troglasni mješoviti zbor (S, A i bariton) i orgulje; 

Za vjenčanje, troglasni ženski zbor i orgulje; 

1954. zbog neriješenog statusa prestaje predavati na Bogoslovnom fakultetu; 
daje Izvještaj o radu na sakupljanju muzičkih neumatskih kodeksa i o pregledu knjižnica u 
Splitu, Trogiru i Hvaru (Ljetopis JAZU za 1954, knj. 61, 1956, 501—511); 
sklada Gospina kruna od dvanaest zvijezda za četveroglasni zbor; 

1955. imenovan asistentom na Bogoslovnom fakultetu sa 6 sati predavanja crkvene glazbe i 2 sata 
umjetnosti; njegovim nastojanjem, a u smislu odredaba Kongregacije za sjemeništa i sveuči- 
tišta program crkvene glazbe na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu še proširuje; 
imenovan knjižničarom fakultetske i seminarske knjižnice Bogoslovnog fakulteta; 

Sastavio Popis tiskanih muzikalija do god. 1800. s područja NR Hrvatske (za RISM »Rćpertoi- 
re international des sources musicales«, Paris); 

zbog poteškoća u vezi s dječacima-pjevačima sa Salate, u prvostolnoj crkvi zagrebačkoj djelu- 
je samo muški zbor bogoslova i koralista; 

1956. Udruženje kompozitora Hrvatske objelodaniklo njegove tri solo-popijevke na riječi hrvatske 
narodne lirike iz Bačke; 
objelodanjen rad Bibliographie iiber Frederic Chopin in Jugoslawien (Chopin-Jahrbuch, Wien, 
1956); 

1957. objelodanjen rad Vinko Jelić (1596—1636) i njegova zbirka duhovnih koncerata i ricercara 
'Parnassia militia' (1622), izdanje JAZU, 1957 (u Zagrebu); 

u Grazu mu izlazi Vincentius Jelich, Sechs Motetten aus Arion primus (1628) (Akademische 
Druck-u. Verlagsanstalt, Graz, 1957); 

u vlastitoj nakladi objelodanjuje III. staroslavensku misu, Misu za umršeje (staroslaven- 
ski koralni rekvijem) i 14 Divnoj dakle; 

na Bogoslovnom fakultetu osniva muzikološki seminar koji vodi sve do smrti; 

sklađao Proles de coelo za mješoviti zbor i Ave maris Stella za mješoviti zbor a cappella; 

1958. u pismu dru Cvetku (od 19. listopada) piše da priprema gradivo za pisanje povijesti hrvatske 
glazbe sta Sva su moja istraživanja arhiva, razni članci i monografije zapravo samo pripre- 
ma za to«); 
skladao En gratulemur za četveroglasni mješoviti zbor; | 
objelodanjuje Uređenje glazbenog arhiva Male braće u Dubrovniku (Ljetopis JAZU za 1956, 
knj. 6, 1959, 55—58); 
priredio misu Missa brevis gregoriana sastavljenu iz koralnih misa br. XVI, XV i Creda 
br. 1 za jednoglasno pjevanje puka s pratnjom (objelodanio u vlastitoj nakladi); 
započeo izdavati »Upute crkvenim orguljašima« s glazbenim prilogom (povremeno izdanje Di- 
jecezanskog odbora za crkvenu glazbu; do 1964, kada prestaju izlaziti, izašlo je 13 brojeva); 
organizira prvi tečaj za sestre orguljašice(do 1962. bila su organizirana 4 tečaja i na svakom 
tečaju po više koncerata u Zagrebačkoj stolnoj crkvi); 

1960. tiskana mu je rasprava / nuovi confini della scrittura neumatica musicale nell 'Europa Sud- 
-Est (»Stuđien zur Musikwissenschaft«, sv, 24, Wien, 1960, 5—12); [ 
u Parizu (RISM) objelodanjen Popis tiskanih muzikalija do 1800. s područja NR Hrvatske; 
napravio reviziju Simfonije u C-duru Amanda Ivančića; 

1962. upitati za izvanrednog profesora na katedri crkvene glazbe na Bogoslovnom fakultetu 
u Zagrebu; 
nastaju Dubrovački zapisi glazbenog folklora s početka XIX stoljeća; 

1963. objelodanjeni su mu radovi Tragom naših sredovjekovnih neumatskih glazbenih rukopisa 
(Ljetopis JAZU za 1960, knj. 67, 1963, 364—392), Izvještaj o istraživanju života i rađa Luke 
Sorkočevića (Ljetopis JAZU za 1961, knj. 68, 1963, 372—373); 
održao posljednji referat na svećeničkom tečaju O hrvatskoj crkvenoj pučkoj popijevci; 
dovršio raspravu o Jurju Križaniću s naslovom Asserta musicalia (1656) Jurja Križanića 
njegovi ostali radovi s područja glazbe koja mu posthumno izlazi u Radu JAZU, knj. 337, str > 
41—160, Zagreb 1965; =, | 
na njegovu inicijativu otvoren Institut za crkvenu glazbu pri Katoličkom bogoslovnom 
tetu u Zagrebu, kome postaje prvi predstojnik; Ž “ o) 

1964. u »Musik in Geschichte und Gegenwart« objelođanjena jedinica o Luki Sorkočeviću;(3 
18. travnja umro u bolnici u Zajčevoj ulici u Zagrebu. 

21. travnja pokopan u Subotici. NA 
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Radovi sa 
Znanstvenog savjetovanja 
o Albi Vidakoviću 


(Zagreb, 18. IV. 1974.) 


Životni put Albe Vidakovića 


Djetinjstvo i rana mladost 


Možda i nije slučajno što se Albe rodio kraj 
Muzičke škole u Subotici u ulici Albe Malagur- 
skog, koji mu je bio i kum na krštenju. Tu u 
centru Subotice baka mu je vodila ugostiteljsku 
radnju i tu je on proveo prve četiri godine svoga 
djetinjstva. Otac Ivan zvan Božan imao je s prvom 
ženom kćer Amaliju, a s — Jelenom 
T — darovan mu je sin Albe. U maticama 
župe sv. Terezije u Subotici zapisano je br. 
1215 da je Albe rođen 1. X. a kršten . 1914! 

“ Kum mu je bio Albe Malagurski muž Amalije 

radski, pa je po kumu i Albe dobio svoje ime. 
Krstio ga je Hcitzman Ferenc, kapelan župe sv. 
Terezije. 


Kada mu je baka a radnju preselili 
su se Albini telji u novu kuću u Zlatarićevoj 
ulici br. 5. u kojoj se odvija Albina mladost i gdje 
još i danas žive Albina sestra Amalija i šurjak 
ing. Blaško Kulešević s porodicom. Novi dom 
bio je u blizini pučke škole koja je služila kao 
vjež ica učiteljske škole. Tu su za malog Al 
bu započeli i prvi školski koraci. Po ondašnjem 
školskom planu i programu tu je završio osnovno 
obrazovanje, ali još ne doživljava susret s muzi- 
kom kako su to imali u planu njegovi roditelji. 


Gimnazijalac u Subotici i Travniku 


žara iju, koja de tra 

t a gimnazija oju je 1 
je kao jedna od najboljih u Voj Nekada je 
ona u i aca koji su je vodili po 
svojem »Ratio . je Albe 

đao gimnaziju, profesorski je kadar bio poznat 
sa svoje stručnosti. Iako je to bila realna gimna- 


zija, njezin nastavni program je protkan mnogim 
Pojasa rei mj 0 ze 


Dakako da se taj humanistički duh prenašao 
i na same učenike. ovdi je ovdje za čeliri 


Marin Šemudvarac, Subotica 


pod prisilom nego s radošću i zadovoljstvom. 

Hermann je vodio subotički gradski orkes- 
tar, koji je svaki dan svirao u parku na Paliću. 
U međuvremenu Albin otac je postao upravitelj 
parka na Paliću: Tako je Albe pod ferijama imao 
prilike da svakodnevno sluša zvuke orkestra. 
Prof. Hermann koji je bio u vezi s Albinim ro- 
diteljima stalno je pratio rad ovog mladića, koji 
se još uvijek nije oduševljavao za violinu. Pod 
pritiskom prof. Hermanna i roditelja Albe je sva- 
ki dan morao marljivo vježbati. Zanimljivo je da 


je Albe u tim inama pokazivao smisla za prak- 
tične stvari. e susjedstvu mnalazjo se 
neki knjigoveža. Albe mu je u slobodno vrijeme 


zalazio i naučio sam uvezivati knjige. Kod dru- 
gog susjeda, koji je držao limarsku radnju, nau- 
čio je mnoge limarske poslove. 


Dok je još Albe polazio gimnaziju, sprijateljio 
se on sa seminarcima subotićke biskupije koji su 
stanovali na periferiji Subotice u jednoj vili i 
imali slobodnog prostora za igranje nogometa, 
ping-ponga i drugih igara. Albe se s njima susre- 
tao u gimnaziji i zalazio k njima u slobodno vri- 
jeme. Tu je pala i prva odluka da se i an uključi 
u zbor seminaraca, nakon što je završio četvrti 
razred gimnazije i nižu muzičku školu. 


G. 1928. predstavlja iednu prekretnicu za su- 
botičku biskupiju u pogledu odgoja njenih pito- 
maca. Kako je u Za dovršeno dječačko sje- 
menište, seminarci ovačke biskupije prešli su 
iz Travnika u Zagreb. Pokojni biskup Lajčo Bu- 
danović prihvatio je prijedlog otaca isusovaca da 
mjesto njih pohađaju Nadbiskunsku gim- 
naziju u Travniku seminarci subotičke biskupije. 
U ljeto 1928. g. krenula je grupa od nekih sto pe- 
deset seminaraca u Travnik. U toj grupi bio je 
i Albe Vidaković, koji će tamo pohađati peti raz- 
red gimnazije. Tu se Albe kao i ostali seminarci 
iz Bačke prvi put susreo s Bosnom ji vezirskim 
gradom Travnikom. Dječaci iz ravne Bačke visoko 
su dizali svoje e prema vrhuncima Vlašića 
i Vilenice, uživali u šetnjama na Baš-bunar, Gospi- 
no vrelo, Tarabovac i Carski hrast. 

Disciplina i strogost bile su onda odlike tra- 
vničke gi je Život internatski tekao je već 

ustaljenim isusovačkim metodama. Albe je u 

koli 1 mnogo smisla i volje za matema- 

tiku. Studij bio je omogućen zainteresi- 

ranim i talen im učenicima. Tokom. godine u 

seven dvorani davane su priredbe popra- 

e uvijek dobro uvježbanim glazbenim točka- 

ma. U zavodskoj crkvi pjevanje le bilo na zavid- 
godom blagdana ki zbor je i 


pred orka: ovjaike Pi j i ork 
. Pjevanjem estrom 
ravnao je 0. Karlo Stejskal, I on je u mladiću 
Ki Vojna Nhej vlenat. te Bh vrsno 
kao stalnog đačkog orkestra. U orkestru 
pes po veni, s u potrebi Selo i bas, 
godine proveo je Albe kao seminarac u 
Travniku. Tu je i maturirao 1932. g. i ferije na 
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kon toga proveo u svom rodnom gradu. Na jesen 
iste godine nastupa novo razdoblje u njegovom 
životu i u njegovoj mladenačkoj formaciji. 


Stuđij teologije u Zagrebu 


Poći na studij teologije u Zagreb nakon ma- 
ture bila je želja bačkih seminaraca abiturijenata. 
Biskup Budanović je imao svoj poseban stav o 
stjecanju bogoslovnog znanja svojih pitomaca. 
Kako subotička biskupija nije imala svoje bogo- 
slovno učilište, a on — subotički biskup — imao 
veliki broj kandidata za bogosloviju, svoje bi bo- 
goslove slao na više mjesta, pa su neki stjecali 
svoje bogoslovno znanje u Zagrebu, neki u Đa 
kovu, drugi u Sarajevu ili Splitu. Kojim se kri- 
terijima biskup kod toga vodio to je za nas bila 
neka vrsta tajne. No svakako je neke slao u Za- 
greb, jer je tamo priznati bogoslovski fakultet, 
onda još u s u državnog sveučilišta, neke u 
Đakovu kao susjednu biskupiju, neke u Saraje- 
vo, jer je veoma cijenio isusovce kao profesore 
i odgojitelje (i sam je završio gimnaziju i teolo- 
giju kod isusovaca u Kaloči), a neke u Split, ko- 
jima je odgovarala mediteranska klima. 

Zagreb je za mladog bogoslova bio davna 
želja. Ne samo radi bogoslovnog studija, nego 
jaš posebno radi muzičke tradicije o kojoj je kao 
gimnazijalac slušao i mogućnosti uključivanja u 
studij crkvene glazbe. Dolaskom u bogosloviju 
odmah je primijetio da će pored bosostovnog stu- 
dija imati povoljne uvjete za muzičko usavršava- 
nje. Tu ga je dočekao dr, Dočkal, tadašnji rektor, 
koji je posebnu brigu vodio o kandidatima koji su 
znali svirati koji instrumenat. Pored rektora tu 
se našao i spiritual Krešimir Pećnjak, dugogodi- 
šnji katedrali pjevač. Bogoslovi su imali i svoj 

lazbeno-pjevačko društvo »Vijenac«. Velika cecili- 
janska ideja koju je pakrenuo svojim Motupropri- 
jem Pijo X. brzo se širila cijelim kršćanskim svije- 
tom. Papa naglašava da crkvena glazba ima zajed- 
nički cilj sa svetom liturgijom, a to je u prvom re- 
du slava Božja i religiozno izgrađivanje vjernika. 
Glazbena umjetnost nije nešto periferno u litur- 
gijskoj akciji. U njoj mora sve — i tekst i for- 
ma — odražavati jedinstvenu svijest iskrene vje- 
re, > ask i klanjanja. E 
dijete svoje sredine Albe je uvidio kako 
kod naših vjernika i pučka žiga ima svoje 
mjesto u crkvenom pjevanju. Kod službenih čina 
ima dosta momenata možemo našim jezikom 
i našim melodijama izraziti vire svoga srca 
i svoja pobožna čuvstva. Kao član »Vijenca« Albe 
je uvijek imao pred očima i taj uzvišeni čin: ši- 
riti svetu i lijepu pjesmu. je uoči stote go- 
dišnjice Vijenca štampan »Hrvatski crkveni kan- 
tual« i Albe je kod tog izdanja imao aktivni udio. 


Kod sastavljanja kantuala pomogao je m 
bogoslovima prof. F. D , kojemu Albe duguje 
svoje muzičko znanje. Kod prot. Dugana Albe je 


privatno učio harmoniju, kontrapunkt i harmoni- 


i . korala. Teoriju i pjevanje korala učio 
je kod i Ho idukovila bi rear u kate- 
drali) i kod Matije Ivšića (kao slušač na Bogoslov- 
skom fakultetu). 


G. 1937. završio je Albe svoj bogoslovni stu- 
dij i u subotičkoj katedrali imao svoju mladu 
misu. Kratko vrijeme je bio kapelan na župi u 
Žedniku kraj Subotice. 


Rimski đak — povjerenje i ponos 


Biskup Budanović je vodio posebnu kađrov- 
sku politiku. Nije se zanosio studijem svojih bo- 
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goslova u inozemstvu, Od velikog broja bogoslo- 
va samo su trojica dospjela u inozemstvo, ali su 
se i ovi morali vratiti u dormovinu prije nego su 
stekli akademske graduse. Ovo iznosim zato da 
se shvati kako Albe nije na lak način dospio u 
Rim da nastavi aavriavan je u muzici, Zato je 
odlazak Albea u Rim na studij crkvene glazbe iza- 
zvao prilično iznenađenje. Biskup koji nije omo- 
gućivao u inozemstvu studij dogmatike, moralke 
ili crkvenog prava, dozvolio je jednom svom sve 
ćeniku da u Rimu studira crkvenu glazbu. 

U Rimu je Albe stanovao u Zavodu sv, Jero- 
nima, Glazbenu akademiju (Papinski institut za 
crkvenu glazbu) pohađao je u Rimu od 1937, do 
1941. g. Diplomirao je na dva odsjeka i to na od- 
sjeku za crkvenu kompoziciju i na odsjeku za 
gregorijanski koral. rhs sa postigao akademski 
stupanj magisterija. Uvij e s ponosom isticao 
da je bio đak R. Casimirija i L. Reficea. 

Život u Vječnom gradu i studij crkvene glaz- 
be ostavili su na mladog svećenika mnogostruki 
utjecaj. Tamo je naučio cijeniti ne samo crkvenu 
glazbu nego i glazbenu umjetnost i njezino zna- 
čenje za suvremenog čovjeka. Suvremeni čovjek 
ima moralno pravo da uživa sve blagodati što mu 
glazba može dati. On je već tađa uočio i jednu 
socijalnu notu glazbene umjetnosti: ona nije i 
ne smije biti privilegij samo nekolicine ili određe- 
nog staleža ljudi, nego opća umjetnička baština 
svih slojeva naroda i no narod ima pravo 
na vlastito glazbeno izražavanje. I široki slojevi 

znaju pomoću tonova izraziti oaječeta i 
misli svoga vremena. 

Znao mi je govoriti, jer sam se ja u to vrije- 
me bavio etnologijom, široki jevi na 
imaju nepogrešivi osjećaj za ono što je njegovo. 
Ako u glazbenim djelima, makar oni bili pisani i 
najsmjelijim sredstvima suvremenog glazbenog 
izražavanja prepozna sebe, miris svoje zemlje, 
bol i radost svoga života, on će to djelo prigrliti 
i kroz njega stvoriti ono jedinstvo misli i Pajo 
ćaja koje treba da prožima svakoga pripadnika 
naroda. Na čistim izvorima iskrene i poštene na- 
rodne duše treba crpsti snage i poticaja za dalj- 
nje stvaralačke napore. Upravo glazbena umjet. 
nost ide za tim da svojim plemenitim i bogodanim 
re olakša i pomogne svako ovakvo nasto- 
janje. 


G. 1942. imenovan je regensom chori i pre- 
bendarom Datina crkve, a iste dne je 
stao i ur glazbenog časopisa »Sv. B 


bismo porazgovorili o prilikama 
Bačke, a on bi UvlfEK iznosio svoje planove za 
azbenu izob 


Kad više nije bilo mladih i 
izvodio figuralna | koraku misika S 
u m 
zborom održao je 1945. i 1946. g. 1 


NAJ 
Kk 
A 


koncerata, tzv. »Glazbena razmatranja«, svaki put 
s uvodnim predavanjem. 

Begova glazbena djela ne želim nabrajati. 
To će učiniti drugi. No želim napomenuti jedno 
djelo, nau veliku želju, njegov neostvareni 
oratorij »Skrušena ica«, koju je on dugo 
spremao i tražio ideje da ju ostvari. »Susret Kri- 
sta i skrušene grešnice«, tako bi mi govorio, »bio 
bi izvrstan materijal za oratorij«. Ja sam mu su- 
gerirao, što je on 1 zapisao, dvije misli sv. Augus- 
tina o toj sceni. Prva je: »Puniatur peccatrix sed 
nan a peccatoribus«, a šine: »Relicti sunt autem 
duo: miseria et misericordia«. 


Prerana smrt u Zagrebu — sahrana u Subotici 


Kad je bio u naponu svoga djelovanja i stva- 
ralaštva, kad je bio toliko sas zagrebačkoj 
katedrali i Bogoslovnom fakultetu, gdje je pre- 
davao crkvenu glazbu, i Institutu koji mu duguje 
prvu zamisao, kad bi u tkoncilskom liturgij- 
skom pokretu crkvenoj glazbi dao pravo mjesto, 
upravo onda Božjoj providnosti se svidjelo da 
nam ga uzme. On koji je svoje stavove provje- 
ravao na autentičnim izvorima crkvenih misli i 
Biea upravo bi u koncilskim dokumentima 
našao put za provedbu liturgijskog pjevanja i 
svete muzike u liturgijskoj obnovi. I upravo u 
to vrijeme nekoliko telefonskih razgovora između 
Zagreba i Subotice ao je sve ozbilinije 
o već časovima dragog Albe u bolnici 

oj ulici. Sestra Amalija koja je stigla iz 
Subotice u Zagreb našla ga je još živog, ali s po- 
gledom koji je izražavao svima zadnji zbogom. 

I došao je dan tužne subote 18, travnja, kad 
je prestalo kucati srce koje ije prije toga bilo pu- 
no poleta i vitalnosti, Katolička javnost Zagreba 
bila je duboko potresena i iznenađena. Sprovo- 


dnom 

bački nadbiskup, sada njegova Uzoritost kardi- 
nal F. Šeper, prisustvovali su pored profesora 
Bogoslovnog fakulteta, kanonici i prebendari, i 
brojni suradnici i prijatelji pokojnikovi. Nakon 
oproštaja u Zagrebu zemni ostaci uz pratnju 
najbližih prijatelja krenuli su u njegov rodni 


jega, koji je toliko volio svoj 
i grad, svoju staricu majku i svoje kojima je 
redovito dolazio svakih ferija. Voli: botičku 
biskupiju iz koje je potekao i svoju braću sve- 


boti Pirati aiedoga dela, Njeg: Smajli m 
ci egova ja- 
teli Ivan Har ik u Meichingenu 
u" Niemačkoj, u sv. Roka izvo- 
dio je svojim pjevački zbor niegovu 

slavensku Misu Cecilijanu. Volio je naše 
novoosnovano sjemenište »Paulinum« i svaki put 
kad bi dolazio u Suboticu provjeravao je njihove 


dakovićeva katedralnog zbora. Uz veliki broj su- 
botičkih svećenika, malih seminaraca, časnih se- 
stara, ovom liturgijskom činu prisustvovali su 
predstavnici zagrebačkog zaj o i prebendarskog 
zbora, kao i predstavnici Bogoslovnog  fakulte- 
ta. Poslije podne u tri sata nakon odrješenja u 
katedrali obavljena je uz veliko učešće građana 
Subotice i okolice svečana sahrana na župskom 
groblju sv. Terezije. Tu se od pokojnika oprostiše 
bogoslov Blaž Horvat, župnik Marijan Mihelčić 
i o. Bonavetura Duda, Ono što je trebalo posebno 
istaći izrekao je o. Duda: »Maestro Albe bio je 
nadasve svećenik, U njemu se umjetnik nije bo- 
rio sa svećenikom. On je intuitivno osjećao i te- 
orijski zastupao — a i u životu ostvarivao — uvje- 
renje da se muzika i religija po svojoj naravi 
spajaju. Najljepši vanjski izraz religioznosti jE 
pjesma. Najjače poticaje muzici daje religija. Vi- 
daković zato svojim umjetničkim talentom udvo- 
stručava svoje svećeničke mogućnosti, a svoju 
svećeničku službu Bogu ostvaruje kroz svoj um- 
jetnički rad. I kad bismo ga danas upitali da nam 
iz groba odgovori gdje je bilo njegovo srce, on 
bi nam to posve sigurno odgovorio: s kora na ol- 
taru«. 


Kada se na ovom simpoziju sjećamo rastan- 
ka s Albom, svećenikom i muzičkim umjetnikom, 
recimo da je bio jedan od onih istinskih velikih 
umjetnika za kojim su ostale duboke brazde i 
jasni putokazi, čije se djelo ne gasi, već svijetli i 
daje obaveze mladim generacijama da slijede nje- 
gov primjer i nastave njegovo djelo. 


Der Lebensweg von Albe Vidaković 
(Zusammenfassung) 


Kindheit und erste Jugendzeit — In Subotica am 
1. Oktober 1914 als Sohn vom Vater Ivan und der 
Mutter Jelena pe Tumbas geboren. Seine Kindheit 
verbrachte er : haus. Elementarschule be- 
suchte er in Subotica. 


Mittelschule in Subotica und Travnik — Gleich- 


zeitig mit dem Gymnasium besucht er auch Musik- 


. In Travnik absolviert er das Gymna- 
sium, wo er auch als sehr aktives Mitglied im Chor 
und Schulorchester mitwirkte. 


Theologiestuđiton in Zagreb — Als Theologe singt 
er im und gleichzeitig lernt er beim Pro- 
fessor_F, Dugan rank und Harmonisation 
des gregorianischen S, 


Weiteres Stuđium in Rom — In Rom besucht 
er von 1937 bis 1941 Musikakademie, wo er in der 
Abteilung fiir die Kirchenkomposition und den gre- 

Ten Choral seine Diplomapriifung bestan- 

te. 


Seine Tiitigkeit in Zagreb — Nach der Riickkehr 
in die Heimat iibernimmt er den Posten des 
Chori im Zagreber _ Dom 


fessor 
. Von 1942 bis 1946 ist er Chefre- 
Zeitschrift »Sveta Cecilija«. Von 1946 
im Dičzesanausschuss fir 


Musikblattes »Hinweise fir die Orgelmeister«. Im 
Rahmen der Th ischen Fakultšt hat er das In- 
stitut fiir die Kirchenmusik im Jahre 1963 gegriindet, 
In 1964 ist er vorzeitig hingeschieden und in Subo- 
tica begraben worden. 
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Vrijeme i prilike 


u doba djelovanja Albe Vidakovića 


Hubert Pettan, Zagreb 


1 
Uvodni podaci 


Početkom školske godine 1941/42, došlo je 
na tadašnji Hrvatski drž. konzervatorij u Zagrebu 
više novih nastavnika pa i nekoliko novih nastav- 
nika teoretskih predmeta. Među njima bio je i 
jedan mlad (izgledao je još mlađi nego što je bio), 
žustar, vrlo okretan i pokretan čovjek, velikog 
stručnog znanja, pun zamisli i planova, koji je 
brzo stvarao sudove i mišljenja, ali ne prenaglje- 

ne — oni su bili zreli, za njegovu dob i začudno 
zreli, tako da ni kasnije nisu bile potrebag izmje- 
ne. 

Bio je to Albe Vidaković, koji se upravo vra- 
tio s glazbenog studija na Papinskom institutu za 
crkvenu glazbu u Rimu. 


Deset godina od nečije smrti i nije velik raz- 
mak. I dok je to kod nekih i premalen razmak da 
va stvori zaokružen sud o njima, o značenju njiho- 

i njihovih s. ,» da vrijeme — taj strogi su- 
dac — izvrši izbor njihovih djela dine ga i traj- 
nije vjesnogi,, Vidakovićev rad je toliko odre- 
đen, toliko zn a pe da je već danas jasna i od- 
ređena njegova oga, «njegov udio e povijesti hr- 


vatske glazbe, pa i u širim razmje 


Rođen je u Subotici 2. listopada 1914., gdje 
lazi osnovnu školu i četiri razreda gimnazije, 
rvu je glazbenu dobio na tamošnjoj 
glazbenoj školi. Po želji biskupa Budanovića bač- 
ki gimnazijalci nastavljaju školovanje u Travni- 
ku, pa tako i Vidaković. U Travniku je maturirao 
1932. Zatim studira na m fakultetu u 
Zagrebu (1932-37). sv. misu služi 17. 10. PSA. 
u rodnoj Subotici, Glazbeni studij nastavlja 
Papinskom institutu za crkvenu u u 
Gart; između ostalog kod R. Casimirija i i L. 
e 


Od 1941—1943 po eona predme- 
onija, kontrapunkt ja, a šk. 
1945/46. vodi i zbor na E srednja oli Hana 
drž. konzervatorija u Zagrebu. to je od 1942. , 


tedrale u : 
nom fakultetu u Zagrebu, 
rad poi PASE 


Toliko o u podacima. Iako će o njima 
biti potiite još I ovoj Gea a A Videko. 


vićevu životu i u ovom prikazu. 
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Cinjenica je da Vidakovićevo rođenje, a tako 
i početak njegova a, Penna, padaju u vrijeme 
prova prvog, odnosno drugog svjetskog rata. 

odsjek njegova života obuhvaća doba školo- 
vanja (Subotica, Travnik, Zagreb, Rim) do iki, 
a drugi njegovo m truko djelovanje u Zagre 
bu od 1941 dalje. . odsjek so. jeliti u u 
dva pododsjeka: od 194148. e bio pro- 
fesor na Mudejećaiju i 1. od 1948, do smrti 
1964., kad je bio regens chori odnosno kasnije i 
profesor Bogoslovnog fakulteta. 

Isto tako moramo uočiti područja njegova 
djelovanja: osim sve tri temeljne djelatnosti, stva- 
ralački kao skladatelj i kao pisac —  muziko- 
log i kritičar), reproduktivni i peda i rad, tre 
pok aaa i elješov organizatorski i urednički 


ze 
Suvremenici A. Vidakovića 


Da dobijemo sliku okvirnih granica, spomeni- 
o najprije njegove bliže suvremenike po 
enja. Iste godine kad i Vidaković su 
kod nas I. Kirigin, I. Maček, N. Devčić, S. Šulek i 
M. Stahuljak, a u “u Sloveniji RS Šimoniti, ZORE 
dukivni vanuma Topolik ća 

od stranih K. Kondrašin, Riker. R. Kubelik i 
F, Fricsay, da spomenemo samo neke. 

Proširimo to na pet ai unaprijed (od 
Es dalje) odnosno na (do 
LA Pee 1909. i Nok rođesi mu Skladatelji 

Bjelinski, B . Leskovic, T, Skalovski, T. Proko- 
Gaje u 

ovi an ercigonja ettan, 

M. Burić, A. Milanović, O. Danon i I. 

Lhorka linski. Od stranih A. Uhl, I. Dzeržinski, 

S. Barber, H. Suttermeister, R. Liebermann, G.C. 

Menotti, 1. Markevič, W. Lutoslawski, T. Hrenikov 

iB. jem od povjesničara i i muzikologa J. And- 
Re Ko M a od Ppodoku 


di, 1. nkava, R. K1 Mezetova i M. Radia 
Od stranih A. Un ae keno g Čebotari, 
J. Bjorling, A. Navarra, N. Magalov i G, Becchi. 


Između 1915. i 1919. večina Savin, S. 
Bombardelli, B. Sakač i E. Cossetto te L. Berns- 
teini G. Einem od skladatelj rje aa 
M. del mao Gobbi, pes 


Godine Vidakovićeva rođenja (1914) uri zec 
Zaje 1 o Mokranjac i i mek te Ljadov, 


iam Pedi BO a 


7 
id 
A 


senet, a između 1915. i 1919. Goldmark, Skrjabin, 
Granados, Reger, F, Gerbič, Cui, Debussy, Boito, 
Riemann i Leoncavallo. 


ba dn Vidakovićeve smrti (1964.) umrli su 
escu i €. Porter. Između 1959. i 1963. umiru 
Ska atelji Hatze, Martinu, Villa Lobos, Duhnanyi, 
Lajovic, Ibert, F. Lhotka, Poulenc i Hindemith, a 
od reproduktivnih umjetnika W, Landowska, V. 
Prihoda, Bjčrling, Mitropulos, Talich, Kreisler, B. 
Walter, Cortot, Conwitschny i A. GalliCurci. Iz- 
među 1965. 1969. umrli su Varčse, Kodaly te Schip- 
paiM. Long. 


Še 


Glazbeno stanje u svijetu i kod nas u vrijeme 
Viđakovićeva rođenja. 


U Njemačkoj god. 1911. umire Gustav Mahler, 
zadnji veliki simfoničar, koji je — što je značajno 
za kasniju romantiku — povećavao opseg i sastav 
svojih simfonija. God. 1916. umire Reger, sklada- 
telj koji povezuje starije razdoblje s novijim, ali 

uvijek u to a. A, Schonberg za- 

je — nakon Komorne simfonije iz 1906. — u 
Mies razdoblje svog stvaranja, za koje su značaj- 
ni ekspresionizam i atonalnost (Očekivanje, 1909 i 
Pierrot lunaire, 1912). 


U Ja Doria to su NE godine Za C. 
e, treće razdoblje u 
je 1910. s 


po 
rvim trima baletima (Žar pra 1910, Rai 
911, Posvećenje proljeća 191 


Svojim ranim djelima Bartok ( su pažnj 
okeco (Skitska sita) | B i Bartok sa S 
ro). De Falla se nakon >, odak u 
Parizu vraća 1914. erca U Pio Trade 
staju nis baleti Ljubav čarobnjak, 1915. i Tro- 
rogi šešir, 1919. 


Na području opere vodeće su ličnosti u Italiji 


Pressni, au ren pa Strauss. S 
s. lo rane da kin legend u Palestrina, (1917). 
a u eštrina 
Kao logični niz u . dvadesetak jan pa 
Straussove Salome (1905) slijedi Oz 


dek (1925). 


to vrij 
o . de ed 
dei biljeg dola koji LB svojim 


razvoj narodnog 
to poslije 1. svjet 


4, 
Doba Vidakovićeva školovanja. 


Glazbena škola u Subotici osnovana je 1868. 
i djeluje bez prekida još i danas. Vidaković je po- 
hađao i svršio nižu glazbenu školu od 1924. dalje 
do odlaska na gimnaziju u Travnik. Kao glavni 
predmet učio je violinu kod prof. Hermanna. Osim 
nekoliko zborova, Subotica ima od 1908. i svoju 
Filharmoniju. Kazalište u Subotici dobilo je operu 
tek mnogo kasnije (1950 — 1954). 

lako glazbene priredbe u mladosti mogu osta- 
všti dubok dojam na dijete odnosno mladog čovje- 
ka (npr. oduševljenje Čajkovskoga za Mozarta), 
ipak držim da u to doba u Subotici (osim vjerojat- 
no zo gladna u crkvi) odnosno u više zatvorenom 

mk, mug Travniku, nije imao prike slušati mnogo 
glazbe u izravnoj živoj izved 

Drugačija grije nastaje njegovim  dola- 
skom na bogosloviju u Zagreb 1932. To je doba 
ze: opera pod deset odišnjin im  ravnateljevanjem 

K. Baranovića (1929 ) proživljava opet jed- 
no veoma uspješno razdoblje kako u pogledu ras- 
poreda tako i u pogledu osoblja. 

Izvođena su djela od Pergolesea i Glucka do 
Šostakovića i Rocce. Njeguje se slavenski reper- 
toar, a uz ostala Wagnerova djela izvode se i prva 
tri djela Rosianoa tetralogije Prsten Nibelungov. 
Kea 1 38). U vremenu od 1932. do 1937. od 
hrvatskih djela izvode se Je i put Adel i Mara 
(Haize), Udovica Rošlinka (Dobronić), Dorica pleše 
(Odak), Ero s onoga svijeta (Gotovac) i Grabancijaš 
(Širola), a so avjene su izvedbe opera Nikola Su- 
bić Zrinjski (Zajc Porin (Lisinski), Oganj (Bersa), 
Stanac (Širola) i Povratak (Hatze). Na rasporedu 
se nalaze uz ostala djela od slavenskih Hovanščina, 
Boris Godunov, Knez Igor, Smnjeguročka, Sadko, 
Priča o nevidljivom | dra Kitežu, Pikova dama, 
Katarina Izmajlova, Prodana nevjesta, Libuša, Ru- 
salka, Njena pastorka, Katja Kabanova, Halka i 
Koštana. 

Koncertni život. Zagrebačka filharmonija iz- 
vodi svakoga godišta po nekoliko koncerata, veći- 
nom ravnanjem ovića i Matačića te Jo- 
zetovića, a od stranih dirigenata gostuju Fitelbereg, 
Chalabala, Dobroven, Rhčne-Baton i Lualdi; među 
solistima su između ostalih Lj. Spiller, K, Szyma- 
Sr izveo svoj IV e inka a koncert) A. Ger- 

ichhorn, N. Orlov, P. Vladigerov (izveo 


Cassado, A. Borovski. Ljeti 
1936. Zagrebačka filharmonija priredila je niz kon- 
cerata na Griču 


Hrvatski Glužbeni zavod Podije Mac dru- 
štvene koncerte (na kojima tupa zao 
), Mudčka aka akademija svoje P be. 

I ma uju svakoga godiš- 


, ansambla odnosno 
dadem približnu vremena o kojem se 
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Doroghy, Szigeti, Lorković, Odnoposov, Slik, An- 
day, Cortot, Feuerman,  Firkušny, Musulin, Z. 
Kunc, Orlov i dr. Česti su i koncerti pjevačkih zbo- 
rova. 

Od većih djela izvedeni su Odakova Starosla- 
venska misa, I. čin Lhotkinog Mora (koncertna iz- 
vedba), Dobronićevi Jugoslavenski simfonijski ple- 
sovi, Beethovenova Missa solemnis, Mozartova Kru- 
nidbena misa, Dvorakov Te Deum i Psalam 148, 
Cherubiniev Requiem u c molu, Mozartov Requi- 
em, Beethovenova IX. simfonija Brucknerova 1X. 
simfonija i Te Deum, Širolin Idilički intermezzo, 
Missa papae Marcelli i Missa sine nomine Palestri- 
ne, Lisztov Christus te Papandopulova Muka Gos- 
podina našega Isukrsta. 

Stilski to je razdoblje, kad je još uvije jak 
narodni smjer (Dobronić, Matetić-Ronjgov, Lhotka, 
Odak, Širola, Baranović, Gotovac, Tijardović, Sla- 
venski, Grgošević, Brkanović, Magdalenić i dr.), 
iako ne kao u prošlom desetljeću; neki se sklada- 
telji u pojedinim svojim djelima i udaljuju od tog 
smjera. — 

O glazbenim prilikama u Rimu u vrijeme Vida- 
kovićeva tamošnjeg studija (1937 — 1941) doznaje- 
mo iz njegovih članaka, koje je iz Rima slao časo- 
pisu »Sv. Cecilija«. Jasno je, da je pisao samo o 
značajnijim izvedbama (većinom o orkestralnim 
koncertima). 

Vidaković se javlja svojim prilozima u  »Sv. 
Ceciliji« počevši od 1937. Prvi članak odnosi se na 
Đuru Arnolda, koji je bio od 1800. dalje regens 
chori župne crkve sv. Terezije u Subotici. Kasnije 
će 1940, također u Sv. Ceciliji dopuniti podatke o 
Đ. Arnoldu na temelju dokumenata iz vatikanskog 
arhiva. 


U »Sv, Ceciliji« 1938. imamo dva Vidakovićeva 
članka: Glazbeno tro iz Rima i Musica Romana, 
a u »Sv. Ceciliji «1939, o novom izdanju Palestrini- 
nih djela, koje je za tisak priredio R. Casimiri i o 
operi Margherita da Cortona Licinia Reficea, U 
članku Musica romana govori o tadašnjem koncert- 
nom životu u Rimu. Koncerte priređuje Gradska 
uprava odnosno razna glazbena društva i ustanove. 

emelj reproduktivnog glazbenog života Rima či- 

ne u to vrijeme konce jesi rave, koji se 

održavaju tri puta tjedno i to eljom popodne 

i srijedom na večer u Teatro Adriano, a petkom 

lije e u Akademiji sv. Cecilije. U ovom 
ku daje osvrt na prvo polugodište sezone. 

Na temelju njegovih kritika mogli bismo pri- 
lično sigurno otvrdia, koja je od izvedenih djela 
eko put čuo, a koja je poznavao već od prije. 

avedimo usput da Vidaković u tom članku spo- 
sanje kako nastupaju većinom njemački dirigenti 
i solisti, što ima utjecaja i na izbor djela; prigodom 
prezeroka Margarete Kortonske u ekrani rad 

navodi da su djelo stručni i neutralni tovi 
hvalili, a vladini omalovažavali. 


5. 


Doba Vidakovićeve koka na konzervato- 
riju u Zagrebu (1941 — 48). 


Rad opere u Zagrebu' u to vrijeme vidljiv je 
iz slijedeće tablice: i » 


* Kod opere navedena su samo jela, iako 
jam s djelovala i: et Pore Kad bi e 
djela (i ostalih rubrika u tablici) bio bi još veći. 
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Godište Broopeva i OŠIDŠE | Promjena VOD 
1941/42 24 5 1 5 
1942/43 28 6 3 3 
1943/44 26 6 1 B 
1944/45 23 5 1 3 
1945/46 12 1 .— 10 
1946/47 18 3 1 8 
1947/48 16 2 1 4 


Svoju praizvedbu od domaćih djela doživjele 
su opere Sunčanica B. Papandopula, Goran A. Do- 
bronića i Pomet — meštar od ženidbe I. Lhotke 
Kalinskog, te od 1946/47. dalje Kamenik J. Gotov- 
oa i Matija Gubec I, Lhotke Kalinskog; obnovljene 
su izvedbe domaćih djela Gotovca (Morana, Ero s 
onoga svijeta), Odaka (Dorica pleše) i Lisinskoga 
(Porin), te od 1945/46. dalje Lisinskoga (Ljubav i 
zloba), Gotovca (ponovno Ero) te Konjovića (Koš. 
tana), dok su se na rasporedu nalazile opere Zajca 
(Nikola Šubić Žrinjskii Paraća (Adelova pjesma). 

Orkestralne koncerte priređuju Zagrebačka 
filharmonija i orkestar Hrvatskog drž. kazališta. 
Od 1942/43. Radio-stanica priređuje svake i 
niz predviđenih koncerata na kojima sudjeluju 
Zagrebačka filharmonija i komorni orkestar Ra- 
dio stanice pod vodstvam većinom naših istaknu- 
tih dirigenata. Gostuju: Berlinska filharmonija (u 
dva navrata pod ravnanjem H. Knappertsbuscha, 
a jedamput pod H. Abendrothom), inski ko- 
morni orkestar (H. v. Benda), Carski simfonijski 
orkestar iz Sofije (S. v) 4 Miinchenska filhar- 
monija (O. Kabasta). komornih sastava nastu- 
paju varteti Avramov, Poltronieri, Schneiderhahn, 
Sklad, Trio di Roma, Trio Maček — Šulek — Ja- 
nigro, Bratislavski kvintet, Bratislavsko komorno 
društvo te Komomi duhaći skup bečke filharmo- 
nije. Nadalje nastu ju jevačka društva »Kolo«, 
»Lisinski«, »GDI« (Gi D. »Zbor hrvatskih učite- 
lja« (Antonić), zborovi Hrv. Pie. Ž Lisinski. 
Hrvatski glazbeni zavod priređuje svoje društvene 
koncerte, a Hrv. drž. konzervatorij priredbe pod 
nazivom Glazbene večeri. 

Koncertiraju domaći i neki strani so- 
listi, tako Kunc, Dumičić, Operman, Lorković, ML. 
Bašić, Deželić, Loos, Saban, M. Stahuljak (o 
lje), Šulek, Pinkava, Dobrony, Toškov, Tkalčić, Rei- 
zer, Hal une Turković, Martinis, Mira Bašić, 
Frankl-Borčić, Majcen, M. M rd Milin- 
ković, Rucner, Horvat-Kichl, ć, Pirnat, Do- 
roghi, Tončić i Križaj, Mitrović, Brajša, Vrbanić, 
M. Strozzi, od stranih Hoels , Ranzato, Mazza- 
curati, Janigro, A, Rautawaara, a već 20. 5. 1945. 
koncert majstora umjetnosti Sovjetskog saveza. 


rebu F, od tada pa do svoje smrti 
(1966.) neko vri 

rigent : 3 

Zauna i kasnije M. a 2 

nija postaje orkestar svjetskog ugleda. 


Od većih djela izvode se Papandopulova Hr- 
vatska misa i Vlolinski koncert, Odakova Zemlja 
sunca, D evi Jelšonski tonci i Hrvatski kra. 
ljevi, Brkanovićev Triptihon, Zajčev Prvi grijeh, 


guievn, Hrucknerova VIN simfonija | Misa u mok CO 
lu, Dvordkov Te Deum, Listiova Faust . 


Carmina _Burana C, Orffa, Rossinijev Stab: 

ter, Hiindelova Semela, Vecchiev Amfi 

golesijev /1 maestro di musica. daj! 
+ 


C 
3 
A 


U =Sv. Ceciliji« br. 4—5 iz 1943. izašao je čla- 
nak M. Si »Potreba jedinstvenog glazbenog na- 
življa«, gdje u uvodnoj bilješci spominje, da je 
poticaj tom članku dao ik lista. Održan jei 
jedan sas , da bi nekoliko suradnika ispisali 
svaki iz po nekoliko knjiga upotrebljene izraze, 
te da se onda izaberu najprikladniji izrazi. Naža- 
lost do ostvarenja ove zamisli nije došlo, ne samo 
onda, nego ni do danas. 

U povijesti hrvatske glazbe upravo u to doba 
svršava drugo, a nakon drugog svjetskog rata, ka- 
da stvaranjem nove, Federativne Narodne Repub- 
like Jugoslavije dolazi do mnogih znatnih promje- 
na u političkom, društvenom, ekonomskom i kul- 
turnom životu, počinje treće razdoblje. U tom raz- 
doblju dolazi do osnivanja stručnih društava 
(Udruženje kompozitora atske — danas Druš- 
tvo hrvatskih skladatelja, 1945. Udruženje repro- 
agr muzičkih rajon nom Hrvatske, 1946). U 
operi ide se na manji broj repertoarnih djela, ali 

izvedbi. dii z 


s većim brojem ji se privući u kaza- 
lište novo općinstvo, na orkežteninim koncertima 
ja Simfonijski orkestar Radio stanice, od 
1947/48. pod nazivom Drž. simfonijski orkestar. 
Koncertni ured jr niz koncerata većinom 


I 


ta. 


lić, A. Florescu, E. Bandrowska-Turska, nadalje MI. 
Bašić, P. Dumičić, A. in aid L Pal, M. 
k, V , F. Do- 


katedrali nedjeljom o podne pod naslovom 

pokreće časopis 1Sv, Ć aa od kola je izašao sa- 
mo broj. Vidaković više nije d > ponove 
Praia ideje 
prof. M. Lešćana pri kad Daje Vidako- 


Vrijeme kad Vidaković djeluje samo u kate- 
drali odnosno kasnije i na Bogoslovnom fakulte- 
tu rverala , 

saa uto vrije semi ponio za: 


od mladih skladatelja uzimaju kao ishodište ne vi- 
še Schčnberga, nego njegova učenika Antona We- 
berna. Kao uvijek u poratna vremena javljaju se 
razna nova traženja. Aleatorika, punktualizam, to- 
talna organizacija, sintetična glazba, promjenljiva 
metrika, traženje novih zvukovnih mogućnosti, no- 
vog načina bilježenja, da spomenemo samo neke 
od tih pojava, nailaze na primjenu u djelima po 
jedinih skladatelja. I primjena konkretne glazbe 
znatno je proširena. 

Na području opere ipak nema ličnosti, čije 
bi gotovo svako novo djelo značilo svjetski usp- 
jeh. Orff je postigao zapažen uspjeh svojom Mu- 
drijašicom, nastalom u vrijeme 1I svjetskog rata. 
Odmah poslije II svjetskog rata javlja se swojim 
prvim vrlo uspjelim operama B. Britten (Peter 
Grimes, 1945, Otmica Lukrecije, 1946). G. C. Me 
notti piše također niz opera, te poslije rata nasta- 
ju Medij 1945. i osobito Konzul, 1950. Menotti — 
— Talijan koji od 1928. živi u Americi — piše sam 
libreta i režira svoja djela. Odabire aktuelne sa- 
držaje, te ima poput Pucoinija vrlo razvijen smi- 
sao za djelovanje A rage Njemački skladate- 
lji dosta njeguju balete. Musical je potisnuo ope- 
retu 


Markantna djela na području oratorija stvori- 
li su već ranije, između dva svjetska rata, Honeg- 
ser i nešto kasnije F, Martin (Zatravljeno vino, 

938—40, Golgota, 1947). Na području simfonijske 
glazbe Šostakovič stvara niz simfonija, a najznat- 
niji suvremeni francuski skladatelj O. Messiaen 
di dni urangalila simfoniju 1950. Hačaturjanova 
tri certa uveli su se u koncertne rasporede i 
izvan Sovjetskog saveza. U Poljskoj Lutoslawski 
nekim k svojim skladbama svratio pozornost 
na se. Najznatniji češki skladatelj našeg stoljeća 
B. Martinu, iako je umro 1959., nema još svoje 
određeno zasluženo mjesto. 

U pojedinim zemljama javljaju se pobornici 
krajnih modernističkih traženja tako u Italiji B. 
Maderna, L. Berio i L. Nono, u Njemačkoj K. H. 
Stockhausen, u Francuskoj P. ez, od Madžara 
Ligeti, od Poljaka Penderecki. U stranom svijetu 

ješno djeluju i naši avangardisti Kelemen (u 
Njemačkoj) i ec (u Parizu), od Slovenaca V. 
Globokar, 

Kod nas u ovom razdoblju: Opera u Zagrebu 
izvodi prve i daljnje opere Brkanovića (Ekvinocij 
i Zlato Zadra), Tijardovića (Dimnjaci uz Jadran, 
Marko Polo), Devčića (Labinska vještica), Šuleka 
(Koriolan), nadalje daljnje re Gotovca (Mila 
Gojsalića, Stanac) i Odaka (Majka Margarita). No 
i ostale opere u Hrvatskoj davodu po koju domaću 
pano tako opera u Osijeku (opere Savina i 

. Stahuljaka) i Rijeci (opere Koludrovića, Dobro- 
nića, Papandopula i Vidošića). 

Koncerte u Za u priređuju: Drž. simfonij- 
ski orkestar, od 1955/56, opet pod prijašnjim na- 
zivom Zagrebačka filharmonija, Radio stanica Za- 
greb (ima svoj komorni, a kasnije i simfonijski 
orkestar) i Koncertni ured te Hrvatski i 
zavod (koncerti Društvenog orkestra 
njem 1. Gjadrova svojim stilskim rasporedima iz 
rana razdoblja imaju svoju određenu fiziono- 
miju) i glazbene škole, 


ravna- 


, o vri še je Simfonijski idea 
tar venske odifuzije. rage i soli 
sti Za velik ugled u čast 0 arna 
kvartet djeluje i kvartet Pro arte; ostali komorni 
sastavi su kraćeg trajanja. 

Izvan Zagreba postoje filharmonije u o 
vima, u kojima djetšfa kalio opere (Ozijek Split 
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Rijeka). Iznimka je Gradski orkestar u Dubrov- 
niku. 

Vodeći zbor je Mješoviti zbor Radio stanice 
Zagreb. Uz njega djeluju još neki zborovi, tako 
neko vrijeme »Lisinski«  (pnije  »Bratstvo-Jedin- 
stvo«), zatim »Ivan Filipovića pa zborovi kulturno- 
uamjetničkih društava »V, Nazor«, »V. Jeđut«, »J. 
Vlahoviće, »I. Goran Kovačić«. 

God. 1954. dolazi do osnivanja Muzičke omla- 
dine. Spomenimo još natjecanja muzičkih škola 
FNRJ, koncerte mladih te prva dva Muzička bien- 
nala (1961 i 1963). 

Nizu uglednih festivala u svijetu pridružile 
su se naše Ljetne igre u Dubrovniku (od 1950 da- 
lje). Vidaković je imao prilike prisustvovati nekim 
izvedbama, jer je kroz nekoliko ljeta  sređivao 
knjižnice i glazbene arhive samostana u Dubrov- 
niku i Dalmaciji. 

Ljetnih priredaba ima i u Splitu i u Opatiji; 
arena u Puli je — usprkos nekim pokušajima — 
— neiskorištena. I Zagreb preko ljeta zapravo mi- 
ruje, jako bi trebalo nešto poduzeti. Opera bi tre- 
bala svako svoje godište završiti nekim izvedba- 
ma na otvorenom prostoru. 

Obzirom na to, da se u ovom odsjeku radi 
o duljem vremenskom razdoblju, spomenimo sa- 
mo neke strane dirigente koji su dirigirali veći- 
nom koncertima Zagrebačke filharmonije, kao i 
neke od istaknutih solista na tim koncertima. Bili 
su to dirigenti Sevitzky, Stokovski, Wangenheim, 
Martinon, Jolivet, Carvalho, Sargent, Fournet, Zec- 
chi, Sebastien, Ferencsik, Kondrašin, Konwitsch- 
ny, Rieger Svetlanov, Markevič, Capuana, a od 
solista Orlov, Boukolff, Uninski, Magalov, Szering, 
Navarra, Forest i dr, Od orkestara Bečki simfo- 
ničari pod vodstvom C. Kraussa. (Ansambli, diri- 
genti i solisti koji su nastupali na spomenuta pr- 
va dva Biennala nisu posebno spomenuti); seko 
vito gostuju Slovenska i Beogradska filharmonija. 

Od izvedbi većih djela u tom razdoblju spo- 
menimo: Handel: Mesija, Bach: Umjetnost e, 
Muka Mateju, Muka pe Ivanu, Haydn: Godiš- 
nja doba, Stvaranje u va navrata), Mozart: Re 
quiem, Beethoven: 7X. simfonija (3), Missa solem- 
nis, Bruckner: VIN i IX simfonija, Te Deum, Wag- 
ner: Walkiira, 1. čin Gonna izvi 
Faust simfonija, Ž ui 
lam. Honegger: Jeanne d'Arc na lomači, Antigona, 
Kralj David, Mrtvački ples (neki u dva navrata), 
Palestrina: Missa papae Marcelli, Pergolese: Sta- 
bat Mater, Verdi: Requiem (3), Stravinski: Oedi- 

us rex, Posvećenje proljeća, Simfonija psalama, 
sje Prvi grijeh, Lhotka-Kalinski: Hrvatska kro- 
Hi 


U ovo vrijeme Vidaković se više io mu- 
zikološkom radu. Prigodom izlaska Jelićeve zbir- 
ke »Parnassia militia« Jug. ii 
uma jstnosu priredila je 28. 6. 1956. javni sastanak, 
a rigo vano Mona ,N. gra ini 
ernardić uz g ratnju prof. S. Stančića 
izveli neke od Jelićevih skladbi 

Dalekosežnost Vidakovićevih pogleda najbo- 
lje se očituje u njegovim nastojanjima oko osnut- 


* Njegov Izvještaj o terenskom radu na sakuplja“ 
Mie rr ćemo kopra peraja pm zvao kr 
60 iz 1 pobi 
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ka Instituta za crkvenu glazbu ne je otvoren 
25. 9. 1963. Vidaković je umro 18. 4. 1964., dakle 
pred kraj prve školske godine. No postignuti us+ 
pjesi Instituta su edni, on je opravdao svoj 
osnutak i svoje postojanje. A ujedno Institut je 
čuvar uspomene na svog zaslužnog osnivača. 


Zeitalter und Umstiinde in welchen Albe 
Vidaković wirkte 


(Zusammenfassung) 


Am Anfang des Schuljahres 1941/42 stellte dama- 
liges Kroatisches Staatskonservatorium einige neue 
Lehrkrafte an, unter denen sich auch ein gewandter, 
sehr lebhafter und hickter junger Mann befand, 
der seine grosse fachliche Kenntnisse zum Vorschein 
brachte, ideenreich und mit vielen Planen fir die 
Zukunft. Es handelte sich um Albe Vidaković, der 
gerade von seinen Studien am Papstlichen Institut 
fiir Kirchenmusik in Rom zurickgekehrt ist. 


Der Anfang seines Lebens, sowie der Beginn sei- 
ner Tatigkeit, stimmen mit dem Anf: jahr des er- 
sten bzw. zweiten Weltkrieges. Der erste Abschniti 
seines Lebens umfasst die Zeit der Heranbildung (in 
Subotica, Travnik, Zagreb, Rom — bis 1941). Die zwei- 
te Periode (seit 1941) ist durch Vidakovićs mehrfache 
Tatigkeit ausschliesslich gekennzeichnet, 

Von 194i bis 1948 war A. Vidaković als Lehrer 
am Konservatorium titig. Im Jahre 1942 wurde er 
zum Regens Chori des Zagreber Doms und eich 
ist er als Professor am Theologischen Fakultir ti- 
tig. 


okom . Aba titig. U d ist auch 
go t tatig. Unter anderem ist 
o torische und redakteurische Arbeit 

Im selben Jahre (1914) sind auch fi 


bekannte Persčnlichkeiten aus der Welt der Musik 
erwahnen: I. n, I. Maček, N. Devčić, S. Šulek, 
Z. Topolski, Ž. Zdravković u. a. geboren, 


ln Subotica hatten cini staltungen 
ohne Zweifel auf A. Vidaković einen Eindruck 
cht. Jedoch entsteht eine neue Situation 

sein K an die Theologische Fakultat in 
Zagreb (1932). Das Zagreb 


Viele Artikel, die A. Vidaković wihrend_ seines 
Studiums in Rom (von 1937 bis ze fir die Zeitsch- 
Zagreb hat, bewei- 


sen zweifellos er in der ewigen Stadt zahl- 
reiche Gelegenhciten Konzerte zu besuchen gut aus- 
genutzt hat. 


1 


Danach widmete sich A. Vidaković všilig 

beli a8r E obišli dar Monikolocie. Sei nd 
Werk ist auch die Griindung des Insittuts filr Kireben. 
musik, dessen Ergebnisse heute , zehn 


Skladateljski profil Albe Vidakovića 


U knjizi Historijski razvoj muzičke kulture 
u Jugoslaviji Josip Andreis u par riječi karakteri- 
zira rad Albe Vidakovića: »Taj najznačajniji pred- 
stavnik suvremene crkvene muzike u Hrvatskoj, 
autor misa, moteta, kompozicija za orgulje (pre- 
ludiji i fuge) i vrstan polifoničar, objavio je 1957. 
godine kritičko izdanje Vinka Jelića« 

Albe Vidaković (1914 — 1964.) bez sumnje je 
najveća ličnost hrvatske crkvene glazbe nakon 
Franje Dugana. Rođeni Bunjevac iz Subotice, po 
porijeklu Hercegovac (majka ga je zvala: »Lipo 
moje dite«); gimnaziju završio u sjemeništu u 
Travniku. Tamo je bio kao izvrstan crtač, 
no u njemu su već tinjale muzičke sposobnosti, 
koje je co usavršavati po dolasku na bogoslo- 
viju u bu. Tu je kod profesora Dugana mar- 
livo učio i svršio črknšfa i kontrapunkt, a kod 

ilipa Hajdukovića koralno pjevanje, Uz to je učio 
violinu, jer su članovi »Vijenca« onda još muzici- 
rali u malim gudačkim sastavima. 
tavlja se da mu je prva skladba obra- 
da nog motiva Kolo igra za četveroglasni 
muški zbor. U ostavštini se nalazi nekoliko đačkih 
radova iz tog nie, na primjer S djetetom 
svetim (Subotica 1933.), koji odaju nespretnu đa- 
čku fakturu (krivi naglasci), no tu melodijsku 
i harmonijsku invenciju. Iz 1934. datira Panis an- 
icus u ijskom modusu za četveroglasni noi 
viti zbor, koji pokazuje vidan napredak. Iz 1937, 
vjerojatno za oalvotu svoje mlade mise (ili možda 
za Aleksu Kokića) postoji štampana Mlađomisni- 
čka (ofertorij) za četveroglasni veliki mješoviti 
zbor, iz koje se već mnogo toga vidi: izvrsno po- 
znavanje romantične harmonije va ško 
la!), alteracije, mješovite mjere, (6/4 — 4/4), a yo- 
sebno je zanimljiva oznaka: zanosno. U toj riječi 
sadržan je veliki Vidakovićev elan za lijepu i pra- 

Iz đačkih dana sačuvana je i Hrvatska misa 
za četveroglasni mješoviti zbor i orgulje, gdje uz 
konvencionalne motive pjevačkih dionica por 
već samostalna orguljska pratnja. Od 1937. do 
1941. godine traje njegov studij na Papinskom in- 
stitutu u Rimu, gdje je 1940. godine stekao magi- 
sterij i diplomu iz korala a 1941, godine diplomu 
iz kompozicije (Raffaele Casimiri, Licinio Refice), 
Uz to je još privatno radio kontrapunkt i fugu sa 
poznatim majstorom Cesarom Dobicijem. 


Od 1941. godine djeluje kao profesor na Kon- 
zervatoriju gdje predaje u, kontrapunkt i 


harmoniji 
Moje i pe op o 
A Pan TAE dosadi vt domaći saeošt ota: 


1 3, Andreis, D. Cvetko, S. ĐurićKlajn, Historijski 
Ri Osnovi Koen kojoti poor a 


Mato Lešćan, Zagreb 


posvetio je veći dio svog skladateljskog rada up- 
ravo tom području. 


Zbog veće preglednosti podjelit ćemo njegove 
skladbe na razna područja kojima pripadaju. 
Na području crkvene muzike ostavio je se- 
misa. Prva, tzv. Hrvatska misa, po svoj pri- 
lici je rad iz đačkih dana, koji nimalo ne zaostaje 
za prosječnim misama kakve su pisali ondašnji 
cecilijanci. Slijedi Missa Caeciliana za četveroglas- 
ni mješoviti zbor i orgulje. Tiskana jeu Zagrebu 
u dva izdanja: 1942. te u raskošnom izdanju 1945. 
Karakterističan naslov odaje skladateljevu ideju, 
da pruži dokaz o tome kako treba izgledati ideal. 
na misa pisana u strogo crkvenom duhu. Nastala 
u digo. tradiciji Propskog cecilijanstva, obilje- 


žena duhom korala i hrvatske melodike, izvedena 
od pjevač društva »Lisinski« pod vodstvom 
Slavka Zlatića uz orguljsku pratnju Mladena Sta- 


huljaka, ova misa doživjela je najveći uspjeh, a 
ime Albe Vidakovića vinulo se u prve redove na- 
ših kompozitora. To je svečana biskupska misa 
velikog stila, ono što Njemci zovu »Hochamt«, 
koja u hrvatskoj literaturi nema premca (jedino 
se izdaleka može spomenuti Missa jubilaris Ber- 
nardina Sokola), Upozorit ćemo na Kyrie i na- 
vesti nekoliko izvrsnih kritika, koje to potvrđu- 
ju. 

»Dieses neue Werk Albe Vidaković trigt alle fiir 
sein bisheriges Musihschaffen bezeichnenden Wesen- 
ziige. Entsprechend dem Charakter der Texte wech- 
seln und polyphone Partien miteinander 
ab, und der selbstindige Orgelpart triigt zum Gesam- 
terfolg des Wcerkes sehr wesentlich mit bei. Der Kom- 
ponist hat sein Werk streng nach den Regeln, welche 
die Kirchenmusik fir die Durchfiihrung der einzel- 
nen Teile der Messe aufgestellt hat, ausgearbeitet. 
Das »Kyrie« ist polyphon gestaltet, das »Gloria« ein 
Hymnus voll stolzer Kraft, wihrend das »Credo« cine 
Fiille neuer Gedanken enthiillt, die dem betreffenden 
Text jewcils volikommen gemiss sind und die der 

Ganzen verschmilzt. Das 


tigem 
beseelt, und das »Agnus Dei« ist trotz scines Lyrismus 
keineswegs siisslich geraten. Der akustische Gesam- 


auch weiterhin getreu bleibend, die kirchenmusikalis- 
che Produktion Kroatiens und mittelbar auch den 
kirchlichen Tonkunst 


Gesamtschatz der iiberhaupt 
um neue wertvolle bereichern wird.« 
(D.A. W.) 


53 


»Stil mise ovara crkvenim propisima o kom- 
poniranju misa. Konstrukcija, naime, pojedinoga od 
šest dijelova nije razdijeljena na brojeve (zborove i 
sola), nego je svaki dio komponiran na način moteta 
tako, da su dijelovi teksta međusobno povezani, Glaz- 
beni princip je uglavnom »polifonija«, ali ima i har- 
monijskih mjesta i baš u harmonijskom pogledu kao 
i u višeglasnom rezultatu kontrapunktičnog vođenja 
kompozicija odiše ve modernim duhom i to u 
dobrom smislu riječi. Zanimljivo je kod toga, da su 
sve melodije i kod bogato razvijene modulacije posve 
prirodne, a harmonijski rezultati tih melodija su i 
interesantni i po efektu vrlo snažni. Dakako da u tak- 
vom slučaju disonance igraju veliku ulogu, ali te di- 
sonance su na ve muzikalni način upotrebljavane 
tj. one su uvijek uvedene i dalje vođene melodijskom 
i harmonijskom logikom, što dokazuje da je Vidako- 
vić imao izvrsnu školu i da je njezine zahtjeve savr- 
šeno svladao, 

»Kyrie« je povr srba uzornom polifonijom, (ek- 
spozicija tuge), »Christe« donaša novi motiv istoga 
duha, a posljednji »Kyrie« opetuje glazbeni tekst po- 
četka. — »Gloria« počinje im nim akordima, 
ali već kod »laudamus te« prelazi u polifono tkivo, 
koje se kasnije izmjenjuje sa harmonijskim kombi- 
načijama ...« : 

»Dok je himan »Gloria« pun sjaja i snage, dru- 
gi himan »Sanctus« počinje mirno i mistično, kao 
uz neko unutarnje Poena ka koje sve više raste, 
dok se pore ne razvije kod »pleni sunt coeli« i 
postigne vrhunac u usklicima »hosanna«, Sličan ugo- 
đaj vlada i kod »Benedictusa«... 


"dijelov 


i 
puna | 

»Vidaković se svojim kompozicijama za o e 
a osobito svojom Pac Kri pro o ma 


kompozitora ,,.« 
(Franjo Đugan) 


» Tehnikom skladanja Vidaković potpuno vlada; 
dokazuje to sasvim samostalna dionica orgulja, a 
osobiti način, kojim po aa »Hosanna« u stav- 
ku »Svet« (pretežno , uznosi 

»Hosanna« u stavku » 


ustalj ičaja, što 
ko še enog , 


(Božidar Širola) 


»S Albe Vidaković toval zrelost 

umjčinika, u koga je solidno u q jak smisao 

za polifono oblikovanje.« > 

»... Tim je djelom. znatno obogaćena naša 
duho . Na polifonoj podlozi, koja 

denim, Vidaković je stvorio djelo snažne inspiraćije, 
* Ne s. ve 


u ostvaruju potreban | S koje u mp 
razvijaju samostalnost dionice, koja izaziva nove, po- 
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sebne emocije. Od vanrednog je učinka umilnost u 
»Agnus Dei«, kao | snaga neri odlomaka u »Credo« 
(Et incarnatus est), 

.. Svojim dosadašnjim stvaralačkim radom Albe 
Vidaković je stupio u prvi red hrvatskih crkvenih 
skladatelja ...« 


(Josip Andreis) 
Ona stvarno predstavlja sretnu sintezu ceci- 


lijanskih nastojanja, prevladavši njemačku sime- 
tričnost i ukočenost, a izbjegavši talijanski bel- 


pra Djelo je nagrađeno 1942. godine. (Vidi pr. 


jana iz 1946, godine znatno se raz- 


tiduje od pika S manjim i je n 
ij uje ha vine manjim i jednostav- 


pos ta je veća izražajnost. 
Kyrie ima divnu temu, koja neposredno jeća 
na koral (misa se zato i zove Gregoriana). Po svojoj 

odalnim ca- 


snazi divna je Gloria sa svojim m 


ma i disonantnim s , vladava 
kunda. Tu se već vsj etiam oi lkdor Pa 
menata primorskih Poh mi 


dionice, pogotovo sopran i alt ne smiju voditi u pa- 


ralelnim tercama, nego da se terca prebaci za okta. 


vu niže u tenor, tu je svjesno negirano. Po svome 
veselom gotovo ju ova Slava ot- 
vara nove perspektive u povijesti hrvatske crkve 
ne glazbe, 


Pr. 2 


koje se sjedinjuju s pjevom puka. (Vidi pr. 3) 
Navest ću nekoliko prikaza i ocjena, koje se 

sve slažu u ocjeni da je to jedinstveno djelo. Iz 

pera anonimnog pisca citiram: dot. nea iboga 


da djetoje kao kompozicija velikih majstora (Pa- 
lestrina, Pergolesi, Perosi)«. 

Dimitrije Stefanović — muzikolog iz Beogra- 
da: »Slušao sam također i snimak njegove staro- 
slavenske mise. Ovo izvanredno delo ostavlja du- 
bok utisak na slušaoca«? 

Doktor iba: »Seine Messkomposition hat 
die Tradition der slavischen Liturgie in ihrem Ur- 
sprungsgebiet wiederbelebt«.* 


šira skupa »Congressus |] Hi snorine slavicae salis- 
ed onako Izveo ju je mješoviti zbor oi ske 
katoličke crkve iz Beča pod vodstvom dirigenta 
Andrije Gnatišina. uz orguljsku pratnju Richarda 
Prilisauera, 


to je Vidaković uspio u crkvenoj 
tražio je uvijek nova, suvremena rj 

ja, vezajući se na bogatu tradiciju »Thesaurus 
musicae sacrae« ali ne ostajući u starim kolote- 


Za orgulje skladao je Vidaković nevelik opus 


Pai doda i 
lu (1945. bno ističe Pantzija i Juga u [mo 
1940.) i predigra »Marijo slatko ime«. 
*Iz 
Zo ron ba Vilakonića, koja eo ne 
* Ibiđem. 
* Ibidem. 


Fantazija i fuga u f-molu djelo je izvorne in- 
spiracije. Nastala u toku ratnih vihora (Parnassia 
Militia), obilježena je dramatskim akcentima te 
melankoličnom lirskom notom folklornog ugođaja 
u polaganom dijelu. Četveroglasna fuga ima vrlo 
odlučnu temu, pisana j ernim harmonijskim 
govorom, odlikuje se izvanrednom = polifonijom, 
majstorskim vođenjem glasova, ukusnim među- 
stavcima; a ono što je osobito karakterizira to je 
širok zamah velika gradacija, koja dovodi do veli- 
čanstvenog završetka. Može se ustvrditi bez ustru- 
čavanja da ova fantazija i fuga spada u vrhunski 
domet novije hrvatske orguljske glazbe. (Viđi pr. 
4): 


Pr. 4 


Modarato 


Preludij i fuga u C-duru izrađeni su u polifo- 
nom stilu, monotematski, s primjenom baroknih 
izražajnih sredstava (sekvence itd). Fugu karakteri- 
zira pregnantna tema velikog luka te osobito virtu- 
ozni međustavci s primjenom dvostrukog kontra- 
punkta u oktavi i decimi. U skici je još i Preludio 
gregoriano u C-duru (1941) na temu koralnog intro- 
ita »Viri Galilei« te na istu temu (koralna 
fuga) Koralna predigra »Marijo, slatko ime« u d- 
-molu je uzornim polifonim stilom. Počinje 
kao fugato motivom teme u diminuciji, koju pri- 
hvaćaju ostali glasovi; u kadenci kontrapunkta 
nastupa tema korala u sopranu, druga strofa jav- 
lja se u tenoru. Kontrapunkt je eran, o = 

aMeracijama. Ovamo treba ubrojiti dvije Me- 
lodije (D-dur, A-dur) — školske radove: (na pole- 
đini ispisan je raspored predavanja na Papinskom 
institutu). 

Nastale iz praktične potrebe vrlo su vrijedne 
i interesantne predigre na temu adventskih i bo- 


žićnih ijevki, pisane bez tehničkih pre- 
tenfjer ad -vrko: nika ća Blšea ka im nja 
šenjima (primjena ostinata, kanona, ir j 

mdareicoh fakturu.) Nj reba pribrojiti i 

s 

predigre, Paka (ho i što ih je on sklađao na 
temu sim poje ijevki. ie misleći na mo- 
»Nakon kratke predigre za orgulje, kujeja vena 
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na temu same ijevke, započne odmah pjevanj 
prve kitice. Nadkva prve kitice može se ad : 
ranje predigre, ali sa drugom registracijom. Pjeva- 
nje se popijevke završava zaključnom kadencom, 
u kojoj je izraženo sjećanje na posljednje motive 
popijevke«. 

Velika je šteta da Vidaković wiše nije komponi- 
rao za lje. Izgleda da je možda imao više afini- 
teta za orkestar. Znao je govoriti: »Kako bi bilo lije- 
po imati svoj orkestar, da čovjek može provjeriti o- 
no što je napisao«. Izvrsno je improvizirao na orgu- 
ljama, no usi svoje skromnosti nije se time hva- 
lio. Mnogi kolege poznavajući ga površno čudili 
su se: »Što, da li on zna svirati orgulje?« 


Na području duhovne glazbe njegov interes 
bio je svestran. Počevši od jednostavnih harmoni- 
zacija i ritmizacija pučkih popijevki (neke od njih 
bile su propana kao Zopiikaa godine), harmoni- 
zacije korala, litanija, moteta, himana, ofertorija, 
dakle praktično upotrebne liturgijske glazbe, pa 
sve do velikih formi (oratorij) sve je to privlačilo 
njegovu pažnju. Obrađujući popijevke iz Citharae 
octochordae, koje je izdavao za potrebe župa, on 
ih harmonizira jednostavno pučkim načinom ču- 
vajući u gornja dva glasa narodne terce i kvinte. 
Bavi se sakupljanjem i analizom foklornog materi- 
jala. To se odražava u njegovom stvaralačkom 0o- 
pusu, a osobito u njegovim malim, pučkim sklad- 
bama. Koliko ima ljepote i draži u naivnim pjesmi- 
cama Zdravo, majko djevice, Majko Boga velikoga 
ili Marija sva je bez ijedne ljage. Posebno se ističu 
zbirke Devet Marijanskih stihova, Pet duhovnih 
stihova, Četrnaest Divnoj dakle i drugo. 


Veliki dio vokalnog pisao je za mu- 
ški zbor koji je izvrsno poznavao. Tako na primjer 
Te Deum za muški zbor i orgulje naizmjenice s ko- 
ralnim napjevom (zborni stavci kondigirani su ho- 
mofono kao falso-bordoni i polifono kao fugati). 


Po virtuoznosti treba istaknuti skladbu Ho- 
sanmna filio David ( lasni dvozborni motet u 
stilu klasične zaijea te Calicem salutaris (os- 
meroglasni motet) (1941.). 

Njegovi moteti roi se tstvom razno- 
likih ugođaja te izvrsnom karak jiom teksta, 
Tulerunt Jesum, Desćendit Jesus, Protege Domine, 
Postula a me itd, — sve su to izvrsno skladane 
prigodne skladbe. Osobito karakterističan je ofer- 
torij za muški zbor filumina oculos meos (1944.) 
s primjenom tonskog slikanja (disonance na riječi 
»prevalui«). Vrlo lijepe u svojoj jednostavnosti su 
Litanije svetog Josipa i ostale za pučko pjevanje. 


Najveće njegovo djelo na području duho 


j klavirskom izvatku, a sudeći po 
skicama, nedostaje još treći dio. Ovaj oratorij kao 
i 01 adbe pokazuje svestrano svlada- 


vanje muzičke materije u velikoj formi. Tekst je 


rakteristična osobina ovog oratorija je da nema 
ni jedne arije, sve se sastoji od recitativa, muškog 
i ženskog zbora te ariosa i instrumentalnih me- 
đustavaka. Nosilac radnje (protagonist) je muški 
zbor znalački tretiran kao predstavnik farizejskih 
ideja. Nasuprot tome ženski zbor odlikuje se me- 
kanim blagim linijama. Osobito dramatsko mje- 
sto je bitonalna superpozicija muškog i ženskog 
zbora kao sukob oprečnih ideja. (Vidi pr. 5): 


Pr. 5 
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Recitativu Krista: »Neka se baci kamenom na 
nju« prethode solo-orgulje dajući sakralni karakter 
Kristovim riječima (sličan postupak kao kod Pero- 
sia: La risurrezione). Ovaj oratorij u kojem je te- 
žište na recitativu i zboru ima vjerojatno svoj uzor 
u operama Pizzettija i Malipiera. Po snažnom izra- 
zu stavlja se ovaj oratorij uz bok suvremenim pred- 
stavnicima oratorijske glazbe u Hrvatskoj (Širola 


i Brkanović), a Vidaković obogaćuje našu neveli- 
ku literaturu oratorija (Bajamonti, Zajc, Širola, 
Brkanović) uvodeći nova glazbena strujanja u du- 
hovni oratorij. Na području svjetovne glazbe Vi- 
daković uspješno njeguje komornu i orkestralnu 
(rekli bismo »čistu« glazbu) te solo-popijevke i 
svjetovne zborove. Tehničkom savršenošću te iz- 
vanrednim smislom za tretman i volumen pojedi- 
nih instrumenata odlikuje se prvi gudački kvartet 
u gmolu (Rim, 1940.), od kojega sam našao samo 
prvi stavak (moderato). Bit će da se još negdje 
nalaze Adagio i Presto. Kvartet je nažalost još ne- 
izveden. 

Karakterističan je Preludij i fuga za violinu 
i klavir u c«molu iz 1949. Preludij donosi pjevnu 
temu kasnoromantičnog ugođaja, koja podsjeća na 
Francka. Fuga je allegro. Tamu donosi violina. 
Klavir ima samostalnu polifonu pratnju (dvostru- 
ki kontrapunkt u oktavi), Ritam se zgušćuje pre- 
ma završetku, Tema fuge podsjeća na preludij (ci- 
klička forma), 


Improvisata za glasovir (1941.) pisana je poli- 
fonim stilom, sa slobodnijim harmonijama (para- 
lelne kvinte i kvarte), elementima poliritmije i 
modusa (miksolidijski). 


Za veliki orkestar skladao je tri zamašna dje- 
la. To su: 


I, suita za gudače (1950.) 
Stavci su: Larghetto-Allegro, Tempo di minu- 
etto, Adagio, Allegro. 


Prvi stavak pisan je u sonatnom obliku sa dvije 
kontrastne teme; druga je prpošnog folklornog 
karaktera (lidijski način). Drugi stavak je menuet 
— trio-menuet. io ima oblik pjesme, dok je 
četvrti stavak (allegro) ostvaren kao četveroglas- 
na fuga. 


II. suita za veliki orkestar: 

Prvi stavak preludij (mosso — modđerato mol- 
to), u kome koristi materijal iz Improvisate za 
o Drugi stavak Air (adagio). Treći stavak fi- 

e. 


HI. Allegro scherzando, djelo nastalo povo- 
dom raspisanog natječaja Radio Beograda 1952. 
godine. Nagrađeno je drogoa dom 1952. go- 
dine i izvođeno preko radija. N t snimka je, 
izgleda, brisana. Po formi to je veliki rondo za 
orkestar sa više raznorodnih tema, folklornog ugo- 
ra gdje prevladava vedri razigrani karakter. Ka- 
rakterističan ije sastav orkestra: uz gudače zastu- 
pani su još flauta, oboa, dva klarineta, jedan fagot, 
dva roga, dvije trombe, jedna pozauna i timpani. 
Meditativnu i lirsku stranu Vidakovića poka- 
zuju nam solo-pjesme kao njegova intimna pre- 
okupacija. Godine 1940. Benijena je njegova solo 
pjesma Cincdkrt za srednji g s pratnjom klavi- 
ra na riječi pjesnika prijatelja Alekse Kokića. To 
KE pora zoi srpnolinik lavina 
sta e potcrtan gustim jima klavira 
te melodijskom ostinatnom figurom. U toj sklad- 
bi ima mnogo onomatopejskih, odnosno deskri 
tivnih elemenata: na primjer triole na riječima: »Vi- 
tar ljulja kritima«, brza pasaža na alteriranom sep- 
takordu na riječima: »Pucao je grom«. Uočljiva je 
modalna harmonija (eolski način), koja doprinosi 
općem impresionističkom ugođaju, Po svom har- 
monijskom govoru ova solo-pjesma vrlo je slična 
Missi Gregoridni (na primjer Kyrie), Bliske su i go- 
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dine nastanka. Od ostalih solo-pjesama posebno 
bih istaknuo: Skitnja u zvjezdanoj noći« (1940.) za 
alt-solo i glasovir (na riječi Alekse Kokića): »No- 
ćas su zlatne zvijezde umrle u mojoj kosi. ..« Vrlo 
interesantan skladateljski rad — bogat modernom 
harmonijom (slijedovi, kvanti kvinti =, pedalnom 
čak i na dvostrukom pedalnom tonu: / mapa 
stički ugođaj. Karakteristična mjera 12/4 

Lijepa je i popijevka Daleko si (1945.) na rije- 
či Tona Ša nerdela: »Osamljen mlinsko kolo gledam 
na potoku — kako se svijetli dok voda meko šumi. 


U srcu vidim; ti si sama, okružena bljeskom 
sunca i modrinom: daleko si«. 

Posebno su vrijedne tri solo-popijevke: Vinac 
divojački, Tužna jadna, da sam voda ladna i Oj 
Ivane Ivaniću — sve tri nastale 1949, a štampane 
1956. od Udruženja kompozitora Hrvatske. Riječi 
su narodne, melodika bliska folkloru. Vinac divo- 
jački po ugođaju bliz je Gotovčevim arijama. Tuž- 
na jadna ima melodiku širokih obrisa (slična Ba- 
ranovićevim kajkavskim popijevkama), Oj Ivane 
Ivaniću, komponirana kao strofna popijevka, sker- 
coznog je karaktera, s interesantnim sekundnim 
sklopovima u harmonijama; pojedine strofe odvo- 
jene živom međuigrom plesnog karaktera. (vidi 
pr. 6): 


Pr. 6 


Među svjetovnim zborovima ističe se Bački 
mađrigal (Rim, 1941.) na riječi Alekse Kokića za 
četveroglasni mješoviti zbor. Rađen je u stilu 
klasičnog madrigala. I u tim okvirima uspio je 
Albe postići originalni narodni ugođaj (pjevanje 
u tercama i kvintama). 
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Vrlo je duhovito riješena velika šesteroglasna 
zborna skladba Božur na tekst Alekse Kokića: 


»Iza duda bili zabat 

visi suncom obasjan 

pod pendžerom kraj taraba 
mriši božur procvatan«, 


Zbor je podij njeg većinom u troglasni ženski 
i troglasni muški, Melodika je narodna (interesan- 
tna skala — miksolidijska) te orijentalni  tetra- 
kord) — bliska duhu narodnog kola. Forma je 
velika dvodijelna pjesma s kodom. Cijela kompo- 
zicija raste u velikom crescendu do interesantnog 
završetka u h-molu 


Iz ovog sumarnog pregleda može se sagle- 
dati lik e Vidakovića — skladatelja. Sretna 
sinteza intelektualca i umjetnika dpoput Cipre, Gr- 
goševića, Županovića), V: ović je nastojao da 
prodre u bit glazbene problematike, a ono što je 
razumom shvatio mogao 'je kao umjetnik izraziti. 
Možda je ta intelelotuaina strana koji ji puta prevag- 
nula (gustoća harmonijskih i polifonih spletova u 
djelima sakralnog karaktera) nad ličnim i subjek- 
tivnim; no to ne znači manjak neposrednosti i 
inspiracije. 


Kao jem Kore boji glazbe on je u svoje 
radove unio nove ete (elemente fo 
grano ask modsa, te ai ti 
nog i linearnog og izraza bih se 
povući paralelu: kao što je Beethoven skladao 
samo devet simfonija, unijevši u njih nove i neslu- 
ćene sadržaje, tako je Vidaković u hrvatskoj crk- 
venoj peak » Edje je i prije bilo »hrvatskih« misa 
os o našu, iskonsku i nepatvorenu domaću ri- 
ječ. Ovdje mislim na jedinstveni Lo Mi sta- 
roslavenske mise, Misse Gregoriane, Misse Caecili- 
ane, na naivno- i čar folklorno intoniranih 
popijevki, at na snažnu dramatiku fantazije 
i fuge. Eokeden u naponu swoje stvaralačke snage 
mae m VAlbe Vidal umjetničkog ujelova- 


koja se uku sve ra zavr- 
šetka. Najja aći skladatelj misa misa i moteta (uz hy 
afirmirana Odaka, Božidara Širole 


kos vno ori i suvremenog 
deki te upravo nj 


vrijednih saa on ikre u s aoj pro 
ostvario i al coil koe 
njegovim skladbama daje ke sikoh prog ostalim 
suvremenicima jest ravnoteža ideje i forme te 


snažna polifonija, koja proizlazi iz 


nja dionica, Po svojoj zamjerno velikoj tehničkoj 
spremi i savršenosti, te po snazi izraza on je, bez 
sumnje, naš najveći cr glazbenik novijega 
vremena. 
Podjednako piioša =. vne 
nije), Vidaković apb eda SR lih < ogra 
, e [4 
nja, kao što su Algo iako ća 
te a Prag " 
a joj 
> a EE sa! i tehni 
notu, čime se 


Vidakovića MEHR o setat Ceciliji«broj 


3 
A 


pe i 


povezuje sa stvaralaštvom Gotovca, Cipre, Brka- 
novića, Baranovića — da navedemo samo neka 
imena naše neonacionalne glazbene struje. Jasno 
je i sažeto rekao Ivo Brkanović u svom posmrt- 
nom telegramu: »Hrvatska muzika gubi u njemu 
značajnog radnika, a ja vrlog prijatelja«. 

Albe Vidaković je i cijenjen po svojim 
umjetničkim i muzikološkim kvalitetama i evrop- 
sko Ag on javnosti, o čemu govore jez, ovite 

Pe poe muzikologa doktora i Pb 

ktor Vidaković (sic!) hat sich bereits einen 
beachtlichen Namen in Forschung und Kirchemu- 
sik gemacht« 


Das Profil des Komponisten Albe Vidaković 
(Zusammenfassung) 


Albe Vidaković (1914 — 1964), geboren in Subo- 
tica, besuchte Gymnasium in Travnik und Zagreb, 


wo er privat Harmoniel und Kont kt bei 
Franjo Dugan studierte. Von keu bis 1 | studierte 
er am Pipstlichen Institut fir Ki in Rom 
den Choral_und Kom še Im 
Jahre 1940 bestand er seine Dipl im Cho- 


Komposition zugetcilt. Als Vidaković 
kkam wurde er chori der 


isten A. Vidaković ist viel- 
klinstlerisches Schaffen 
hlichen, sowie auch der 


A. Vidaković komponierte 7 Messen: 
1. Kroatische Messe fiir 4 Stimmen, Chor und 


2. Missa caeciliana fiir 4 Stimmen, Chor und 
3. Missa gregoriana fiir 4 Stimmen, Chor und 


4. Missa simplex fir 4 Stimmen, Chor a capella 


5. I Altslawische Messe fiir 2 Stimmen und Orgel 
(Volksmesse) 


6. II Altslawische Messe fiir 3 Stimmen, Frauen- 
chor und Orgel 


7. NI Altslawische Messe fiir 4 Stimmen, Chor 
und Orgel 


#zE 
od, ostavštine pok. Albe Por Zoja una: 


Diese Messen stellen cinen sehr wertvollen Bei- 
trag zur kroatischen Kirchenmusik der  Gegenwart 
dar, In die Missa cagzciliana fiihrt er eine choralische 
Melodik, eine selbststšndige Orgelbegleitung, wie 
auch einen neuen harmonischen un lincarischen 
Ausdruck (spitromantische und  impressionistische 
Harmonie) ein. Die [I Altslawische Messe ist durch 
das folkloristische Melos (die parallelen Terzen, Quin- 
ten, Ostinata usw.) gekennzeichnet. Besonders bedeur 
tend ist die III Altslawische Messe, wo die sogenann- 
te istrianische Tonleiter wieder ins Leben gerufen 
wird und den harmonischen und kontrapunktistischen 
Forderungen entspricht. Dazu gehčrt auch noch 
ein altslawisches Requiem, wo er den alena 
dem meu der nkolawischen Sprache angepasst un 
ihn nach den neuen Kniterien der Choralbegleitung 
harmonisiert hat. Zu dieser Gruppe rt auch das 

unvoliendete Oratorium »Die Klage im Tempel« fiir 
zob Chor, Orgel und Orchester (Text vom kroatisc- 
Dichter_ Jeronim Korner). Dieses  Orato- 
sam. ist durch einen modernen, musikalischen Aus- 
un Rema kine (die Hauptroile tragt der Chor 
šihnlich wie bei Pizzetti). Ausserdem komponicerte 
Vidaković noch eine grosse Zahl von Motetten, Of- 
fertorienn, H en u. a, die durch cin reiches Melos 
und einen chen, harmonischen und polyphonen 
Ausdruck charakterisiert sind. Dazu gehoren auch 
gcistliche_ Chčre im Volksstil (5 oeisttiche Verse, 9 
marianische Verse), wo folkloristische Melodien und 
Rhytmen zum Ausdruck kommen. Fiir Orgel kompo- 
nierte er ura Kompositionen, von denen wir als 
bedeutendste Phantaste_ und Fuge (1945) erwihnen 
miissen. Dramatische Akzente und meisterhafte Po- 
Iyphonie kommen dabei besonders zum Ausdruck. 
schon ist das chorale Priludium Marijo, 
slatko ime und 12 chorale Priludien, die mit sn 
der ada d und Weihnachtsvolkslieder d 
ben sind. Fiir Orchester komponierte ki onako > ra 
Werke: da. Orchestersuite, All da ( L 
kad des _Belgrader panja, s Bi und und ona Suite 


ter. Auf Gebiet der Kammermu- 
sik ditesliana Vidaković gn ve sehr sch&nes Quartett 
in gMoll, Priludium filr Violine und Kla- 


Veči Adagio fi a Pjobine če And und eine Impro- 


Er iki etwa 10 Solo-Lieder fiir verschie- 
dene Stimmen und Klavier von welchen sind die 
schčnsten: Vinac divojački, Tužna jadna, Oj Ivane 
Ivaniću und Cincokrt. 

Van den Kompositionen fiir Chor aus dem weltli- 

sind das Bačka-Madrigal und 6 
-stimmige Božur (in typischen Bačkamelodien kompo- 
niert) zu erwihnen. 

Albe Vidaković ist mit seinen reichen und vielsci- 
tigen musikalischen Opus merkwiirdige  Persnlich- 
keit der kroatischen Musik unserer Zeit. Im Bereich 
der Kirchenmusik ist er, ohne Zweifel, der grčsste 
kroatische Komponist der neueren Zeit. 


Rezultati, značajke i značenje 
muzikološkog rada Albe Vidakovića 


Lovro Županović, Zagreb 


Ako bismo nečije bavljenje nekom djelatnošću 
mjerili isključivo brojčano ostvarenim opusom 
i kontinuiranošću rada, onda bi se u vremenski 
kratkotrajnoj ali rezultatima neobično bogatoj vi- 
šestrukoj glazbeničkoj djelatnosti ALBE VIDAKO- 


VICA (1914 — 1964) muzikologija našla na usput- 
nom mjestu. Ostvareni Vidakovićev opus s tog 
područja, naime, brojčano nije suviše velik a kon- 
tinuiranost bavljenja množe se svesti na svega de- 
setak godina. Međutim, postuvnost, zamašnost i 
višeznačnost obavljenog posla kao i činjenica da 
je u vremenu kada se potvrđivao, on, stjecajem 
okolnosti, predstavljao ne samo jedini mogući 
oblik Vidakovićeva afirmiranja u stručnoj glazbe- 
noj javnosti nego i jedini znak opstojanja hrvat- 
ske muzikologije, svode iznesene vanjske čimbe- 
nike na takvu i toliku nuzgrednost da stavljaju 
muzikologiju u potpuna ranopravan odnos sa 
svim ostalim oblicima Vidakovićeve glazbeničke 
djelatnosti. Ali i više od toga: u dosadašnjem uku- 
pnom razmatranju svih oblika Vidakovićeve glaz- 
beničke aktivnosti prilozi s područja muzikologije 
— zbog njihove (globalne) vrijednosti i važnosti — 
uzdignuti su nad ostalim njegovim radovima u to- 
likoj mjeri da su mu upravo oni pribavili wrlo 
istaknuto mjesto u hrvatskoj i jugoslavenskoj gla- 
zbenoj kulturi njegova, što znači današnjeg, vre 
mena. Ujedno mu osiguravaju jedno od značajnih 
mjesta u europskoj muzikologiji.a 

Razmatranje Vidakovića — muzikologa ne sa- 
mo da se, dakle, nužno nameće nego je conditio 
sine qua non svakog iole ozbiljnog raspravljanja o 
njegovoj glazbeničkoj djelatnosti. Autor ovog rada 


glazbe, » blika« X XVII, s 1971, 1171; L. Žu- 

ć, Smjernice, razvoj i ostvarenja muzikolo je 
u Hrvatskoj od god. 1945. do danas, rukopis; Ž ra a 
is, Music in Croatia, Zagreb 1974, 397. 


svjestan je, međutim, opasnosti koje to razmatra- 
nje krije: ono se odnosi na završeni, zaokruženi 
te u dapnećej i inozemnoj stručnoj literaturi već 
uglavnom valorizirani opus — što i te kako može 
navesti na automatsko preuzimanje već izrečenih 
sudova, a time i na usvajanje (eventualnih) nepre- 
ciznosti. Ne odričući im umjesnost ako su ti su 
dovi točni, a opovrgavajući ih ako to bude trebalo, 
autor ovog će Vidakovićev muzikološki opus 
razmatrati na način kojim će nastojati što pot- 
punije odgovoriti posebice na drugi i treći dio is- 
taknute teme. U tome će težište izlaganja biti is- 
Pijučino na beer zadao: dok se ostali 
prilozi njegova publicističkog djelovanja (kritike, 
prikaži, suradnja za Muzičku och lopoalija isl) 
neće uzimati u obzir nego će se samo spomenuti 
u zaključnom dijelu ovog teksta. 


REZULTATI 


1. U svam konciznom prikazu muzikološkog 
rada Albe Vidakovića Ljubomir Galetić nabraja 
ova njegova objavljena ostvarenja s područja 
muzikologije: 

— Đuro Arnold (1781 — 1848). Prilo, ijesti 
hrvatske glazbe; so 
da — Benediktinci obnovitelji gregorijanskog ko- 
rala;/ 

— Nekoliko nepoznatih dokumenata o glazbe- 
niku Đuri Arnoldu; 

— Crkvena glazba u zagrebačkoj stolnoj crkvi 
u XIX. vijeku; 

— Sakramentar MR 126 Metropolitanske knji- 
žnice u Zagrebu; 

— Izvještaj o radu na sakupljanju muzičkih 
neumatskih kodeksa i o pregledu knjižnica u Spli- 
tu, Trogiru i Hvaru; 

— Bibliographie iiber Frederic Chopin in Ju- 
goslawien;* 


* Uspor. Lj. Galetić, Muzikološki rad A. Vidakovi. 
ća, »SvoGecikia« RXKIK. sopanj 1969 br 3. 1014. 

Sv. Cecilija« XXXI, 1937, sv. 3, 71:79, sv. 4, 
108.112. 

“Život s crkvom« V, 1939, br. 45, 213-220. 

* »Sv. Cecilija« XXXIV, 1940, br. 3, 55.57. 

“ Posebni otisak »Cecilije«, 1945. 


* Rad Ji akademije znan, i 287 
semiotika m Grab o ono 
mj ak e spomenuto da je taj Vidakovićev 


nastao talijanskom jezi 
ramentario MR 126 della Biblioteca metropolitana di 
abria) u Rimu šk. god. 1939/40 i da je on njime 
olučio iz gregonijanskoga korala. 
, Ljetopis JAZU za 1954, knj. 61, 1956, 501-511. + 
* Chopin-JJahrbuch, Wien, 1956. (O 
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— Vinko Jelić (1596 — 16362) i njegova zbirka 
duhovnih koncerata i ricercara »Parnassia militia« 
(1622); 

— Vincentius Jelich, Sechs Moteiten aus Ari- 
on primus (1628);" 

— Uređenje glazbenog arhiva Male braće u 
Dubrovniku;"? 

— I nuovi confini della scritlura neumatica 
musicale nell' Europa Suđ-Est;" 

— Tragom naših srednjovjekovnih neumat- 
skih siiekenih rukopisa;“ 

— Izv ještaj O istraživanju života i rada Luke 
Sorkočevi: 

— Asserta musicalia (1656) Jurja Križanića i 
njegovi ostali radovi s područja glazbe.“ 


Uz njih Galetić, som da spominje Vidakovi- 
ćeve priloge za Muzičku en ciklopediju," zatim one 
ublicistič karaktera,“ kao i dva rada s podru- 
ja etnomuzi je.“ Svaki od soo popraćuje vi- 
še ili manje kraćim opisom dod ajući im ujedno i 
Pi kapa i najčešće rlativnu ocjenu. Taj Gale- 
id va muzikološkog rada prvi 

i ao Previja tikve vrste na hrvatskom jezi- 

>A pa zbog toga zaslužuje našu punu pozornost.“ 


* JAZU, 1957. 
“ Akademische Druc m da ječu Vidak Graz, 


u i koju je Spora, pada pred- 
E ik nat 
ra, imao priliku pregledati — na ona zah- 
valjuje) sačuva sačuvan Vidakovićev Konig log opu- 
sa s naslovom Vinzenz Jelich, spe viinće Molatien 
aus »Arion primus« (ot, meće od uvodne stu- 


i obrađenih osam J elićevih s i. Usporedba sa 
Kaka kanim primjerkom ukazuje da su (vjerojatno zahva- 


s tim izmijenjen i za 
cizna uvodna studija objavljena s manjim 
njem kao i to da je urednik ce od sl pri- 
loga koje je V. bio pr i pio samo dva: ad 
stranice 


nas zbirke i 
ske) dionice moteta O Ptrasloha. koji (inače nije 


obje U Lelopis JA JAZU za 1956, knj. 6, 1959, 55-58, 
Musikwissenschaft, sv. 24, Wien 1960, 


"L AZU za 1960, 67, 1963, 364-392. 

o JAŽU za 1% kai sro 372373. 

“ Rad JAZU 337, 1965, 41-139; das eno i kao 
otisak te i 


ki Jury K 
mitek's Asserta musicalia (1636) and His Other Musical 
Works, JAZU 1967. 


priloga (uspor. V. s Jug. 
iksikogralskum zavodom Zavoda odi sh ai 1952), Izvan 
mr ia 


javljena u toj ediciji god. 196 
čje zinomzkologi MOBA alak dokaski glazbeni 
počeka XI XIX x stoljeća ( Dura o a jevanstoj čikvanoj 
2 God. OPET odjela Muzi- 
koa koga olja 
MA br, D- 


Naknadnim uvidom autora ovog rada u Vida- 
kovićevu skladateljsku i muzikološku ostavštinu, 
sada pohranjenju u Institutu za crkvenu glazbu u 
Zagrebu," a on pd gena u dotičnoj publika- 
ciji, iznesene podatke valja dopuniti i jedinicom 
koju možemo nazvati 

— Popis tiskanih muzikalija do god. 1800. s 
praeje NRH* 

ao i recenzijom 

— Zgodovina glasbene umetnosti na Sloven- 
skem by Dragotin Cvetko?a 

Valja im dodati i Vidakovićevu reviziju Sim- 
fonije u C-duru Amanda Ivančića (1960) kao i 
djelo spomenuto u bilješci uz tekst br. 121 u ra- 
du o traktatu Asserta musicalia Jurja Križanića, 
navedenoj ne samo u objavljenom tekstu na str. 
JI nego i u strojem pisanom primjerku za Filozof- 
ski fakultet u Ljubljani na str. 195,7 a u kojoj (bi- 
lješci) Vidaković sasvim određeno ističe svoj u 
Sj rp dogotovljeni rad o Križanićevu traktatu 

De Musica.“ 


(uspor, bilj. br. 1a). U bibliografiji V. radova naveden 
je i jedan s naslovom koji ne odgovara u potpunosti ni 
tiskanom primjerku ni iji istog članka koji se na- 
laze u pa ostavštini; taj u spomenutim prim- 
jercima glasi Uber die dltesten Novgoroder Hirmolo- 
gie-Fragmente von Erwin Koschmieder, a gojjec je 

u Wiener Slawistisches Jahrbuch, 1959, sv 176-180. 

“ Vidi bilj. br. 11 u ovom radu. 


= Rad je nastao god, 1955. za RISM (Rćpertoire 
international des sources oh Paris), obasiže 466 
jedinica s opisom i 


isane stra- 


nice (s nom Vici smoje vako s za ), 78 not- 
nih zapisa (od toga 58 crkvenih i 20 svjetovnih napje 
va)it Ta tih napjeva. (Na uvidu u rukopis potpisa- 
ni zahvaljuje J v 


eć z kčni g 


M, 
od tri n pps e napjeva a 
LIKU podor šat (Uspor. nek Srna 442) 


a. Iz nabrajanja 
V. radova s atnomuzikološkog područja izlazi da bi ih 
vrijedilo prikazati u prilogu s eventualnim 
nds oma prinos A. V. hrvatskoj etnomuzikologiji. 
? The Slavonic and East European Review, Lon- 

don ea pao 554-580. 
prera Vidakovićeve doktorske diser- 
Pad oK smrti nije pa i s for- 
tići stupanj tora  muzikoloških 


venika — koji u pr+ 
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Iz svega izlazi da je na muzikološkom podru- 
čju Vidaković napisao i objavio 17 radova, od če- 
ga dva izrazito bibliografske = a dva izrazito re- 
cenzentske naravi;*a ostavio je — nadalje — re- 
vidiranu Ivančićevu Simfoniju, dok mu je jedan 
rad nestankom komentara ostao nepotpun.“ Ukup- 
no, dakle, 19 radova a 


2, Oni se, s obzirom na tematiku koju obra- 
đuju, odnose na veliko razdoblje glazbene povije- 
sti počam od XI. pa do uključivo XIX. stoljeća. 
Najviše ih obuhvaća dvije epohe: onu neumatskih 
rukopisa te onu baroknu (ranu s Jelićem, srednju 
s Križanićem i kasnu s Ivančićem i Sorkočevići- 
ma), i pospite je jasno da su one u središtu zani- 
manja Vidakovića — muzikologa. Stanoviti broj 
njih pripada tzv, literarnom tipu, tj. bez glazbenih 
dokaza, a svi zajedno — tj. ti i oni s iscrpnim not- 
nim materijalom: npr. Jelić — omogućuju sasvim 

recizno spoznavanje kako Vidakovićeva muziko- 
oškog i paleografskog obrazovanja i umijeća ta- 
ko i njegova spisateljskog nerva na kojim je 
komponentama on izgrađivao swoj muzikološki 
portet. 


Od njih se opsegom, a vidjet će se: i znače- 
njem, izdvajaju radovi o Sakramentaru..., Jeliću 


mjerak_ swoje doktorske disertacije ne bi tek tako 
naveo formulaciju kako »U posebnoj radnji koja je 
spremna za tisak« (podv. L. 2.) donosi »sizvorni tekst 
na latinskom jeziku i u hrvatskom prijevodu s opsež 
nim preno komentarom« — i nepokolebljivo vje- 
rujući da je iza Vidakovića ostao završeni rad, potpi- 
sani je na spomenutom Savjetovanju kategorički us- 
tvrdio kako Vidakovićev rad o Križanićevu traktatu 
De Musica mora biti negdje zagubljen, Odmah nakon 
održanog referata potpisanome P+ pristupio Vidakovi- 
ćev prijatelj i kolega M. Mihelčić te mu je (usmeno) 
izjavio kako je — sređujući n redno iza Vidakovi- 
ćeve smrti (1964) njegovu ostavštinu — u njoj između 
ostalog našao i dva fascikla: jedan s (Vidakovićevom) 
nedovršenom građom o Cirhari octochordi i drugi s 
(Vidakovićevim) kompletnim (i dobrim dijelom  či- 
stopisno prepisanim) tekstom o Križanićevu traktatu 
De Musica. Mihelčić je te fascikle umotao svaki zaseb- 
no u plavi papir te ih predao Rkt. bogoslovnom fakul- 
tetu u Zagrebu. 

Potpisani je zatim zeo još temeljitije istra- 
živanje pa je, zaslugom J. Korpara, u ostavštim prona- 
đen ovaj materijal tog rađa: 

a) fotokopije (u triplikatu); 

b) transliteracija arproh doponea (s njih); 

C) hrvatski prijevod tog teksta 
dok se komentaru — kao i fasciklu s građom o Cithari 
očćtochordi — nije moglo ući u trag. 

Iz svega izlazi ne samo da je Vidaković rad De Mu- 
sica zaista bio završio, doduše ne u čistopisu koji je 
tek predstojao, nego i to da je vrlo lako 
rao pisanjem novog a daria se 

da će ta, preuzeti netko od naših muziko: 
oji se posebice bovi djelatnošću J, Križanića (npr. I. 
Špralja) te ga u skoroj ćnosti i objaviti s točnom 
naznakom dijela posla u kompletiranju gd ide 
kovićeva pos nog muzikološkog pril 
onim Asserta musicalia čini nedjeljivi 

* Tj. Bibliographie iiber Frćdčric Chopin in Ju- 
goslawien i Popis tiskanih muzikalija... 

ša Tj. Uber die dltesten Novgorođer...i Zgodovina 
glasbene umetnosti... 

* Vidi (još jednom) bilj. br. 24. 

*a Uz te radove valja spomenuti i stanoviti broj 

Vidskovićevih nja tuđih rukopisa, 

na traženje JAZU. Sačuvane ko- 

tini ukazuju na temeljitost tih zaista vni- 

jedni priloga, za koje je šteta da ne 
mogu biti objavljeni. 
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i Križaniću, koji u Viđakovićevu muzikološkom 
opusu tvore srojevsni evoluirajući trip 
tih," te izvješće Jugoslavenskoj akademiji znanosti 
i umjetnosti (Zagreb) Tragom naših srednjovjekov- 
nih neumatskih glazbenih rukopisa, pravi traktat 
na navedenu temu s mnogo novih podataka. Os- 
tali, više ili manje opsežni, fungiraju im kao nji- 
hova — također svojevrsna — dopuna, dajući im 
(nazovimo to sasvim uvjetno) dubinsku perspek- 
tivu u kojoj oni dobijaju svoju istinsku puninu i 
svoje pravo značenje. 


3. To su, bibliografskim jezikom izraženi, r e- 
zultati Vidakovićeva bavljenja muzikološkom 
znanošću, doduše nekontinuiranog ali i te kako 
bremeni sadržajnošću i višeznačnom usmjere- 
nošću, a time i značenjem za samu muzikologiju, 
ne samo našu nego i europsku. 


ZNAČAJKE 


1. Vidaković je, studirajući u Rimu na Peg 
skom institutu za crkvenu glazbu (1937 — 1941) 
bio u dvjema glavnim — a za svoju stalešku pri- 
padnost neobično važnim — muzikološkim discipli- 
nama učenik Gregorija Marije y Baulenasa Sunola 
(1879 — 1946) i Raffaela Casimirija (1880 — 1943). 
Kad se zna da je prvi bio »jedan od naj glednijih ste 
ručnjaka za gregorijansku paleografiju,* a drugi iz- 
vrsni teoretski i praktički poznavalac posebice re- 
nesansne polifonije, kao i to da su obojica uz 
stručnost i znanstvenu akribiju te ozbiljnost u 
radu posjedovali i umješnost da svoje učenike 
odgoje ne samo za buduće vrlo ozbiljne nego i za- 
nesene na tom području — onda je 
jasno e Vidakoviću prve dvije značajke koje 
je očitovao u svakom svom muzikološkom ostva- 
renju, tj. odakle mu akribičnost i ozbi- 
ljnost te potpuna. osobna angažira- 
nost za materiju koju je u danom trenutku ob- 
rađivao; ova značajka makar i ponegdje is 
taknuta više nego što je to trebalo, što i pre- 
prečna za što objektivnije spoznavanje subjekta 
dotičnog rada. Nije bilo važno je li V ć ra- 
dio na tzv. »maloj« ili na »velikoj« temi: jednakim 
žarom ali € ozbiljnošću prišao je (na početku svog 
bavljenja muzikologijom) Đuri Arnoldu (1937) i 
(u zenitu djelovanja) Vinku Jeliću (1957) odnosno 
Jurju Križaniću (1963., godina dovršenja rukopi- 
sa). Treba se samo prisjetiti načina na koji je, na 
primjer, proučio i prezentirao tri dokumenta o 
Arnoldu koje je — nakon već objavljene studije 
o njemu — bio (slučajno) pronašao u Vatikan- 
skom arhivu kao i činjenice kako je — tražeći, u 
rijeke hE nE Arnoldove gasi nr 
e je papinska priznanja — 
»prekopao svih 6 svezaka«“ ka glazbenih 
manuskripata, pa da se i te kako povjeruje izne- 
senoj tvrdnji. 

Na te dvije značajke nadovezuje se treća: 
sustavnost, kako u procesu proučavanja sta- 
novite građe tako u njezinu prezentiranju. Svaki, 
pa već i prvi, Vidakovićev muzikološki prilog svje- 


pp | si a zonaje veto prže 
pei de tka EŠIPNA u. rod 16h SO 
izno 
O 


* Uspor. A. Vidaković, nav. dj. 
XXXIV, 1940, br. 3,57. “+ 
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dok je te značajke, koja s prve dvije tvori osnov- 
ni trolist ne samo Vidakovićeva nego i bilo čijeg 
rada ovakve vrste. Za i glazbenika usvojen 
i primjenjivan bez potešk budući da mu je, s 
obzirom na njegovu narav, nekako sam od sebe 
»ležao u krvi«. 


2. Kao čovjek velikog obrazovanja i širokog 
općekulturnog vido , Vidaković je jedovao 
iizraziti spisateljski nerv. f četvrta 
značajka njegovih muzikoloških radova vodi nas 
na teren koji je kod mnogih muzikologa — iz bi- 
lo kojih — često teže pa i teško prohodan. 
Kod Vidakovića je to, da se metaforički izrazimo, 
prona cvjetna livada: svaka mu je rečenica — ma- 

i u opsežnije izraženoj misli — očiti dokaz 
kako svrsishodne jasnoće tako i težnje da je na- 
piše što ljepšim hrvatskim jezikom. Premda je, 
međutim, u Vidakovićevoj sintaktičnoj i stilistič- 
koj izražajnosti ponekad očita prisutnost i tuđih 
jezičnih uzora kao i riječi, gornja tvrdnja ipak ne 
gubi na svojoj uvjerljivosti. Vidaković je, uosta- 

.na tom području bio u prvom u čovjek 
svoga vremena i svjedok svih onih zbivanja koja 
Moji papi a ediakja plan Cokelaja u vri“ 
jeme Djegova djelovanja. Razvoj i prilika, a u nji- 
ma i Vidakovića, očitovao se u njegovim ostvare- 
njima i ovdje vrlo jasno: zadnji su mu radovi (iz- 
vještaji JAZU, Križanić) jezično vrlo korektni te 
živopisni u izrazu i slikoviti u iznošenju činjenica. 

3. Spomenuti Vidakovićevi učitelji pružili su 
mu mogućnost da u disciplinama, koje su mu pre 
davali, stekne zaista primjerenoznanje pa 
i spretnosti u radu. Uswojivši ih, Vidako- 
vić ih je — djelujući od god. 1941. pa do smrti 
isključivo u bu — postupno upotrebljavao 
sve okretmije, nastojeći uz to svoj stručni fundus 

ubljivati na njemu tada dostupnoj literaturi. 

ući da ona tih rmjede Aoooo ološkom pod- 
posta lje od ras suviše opsežna, on nod 
nekad bio prisiljen oslanjati se skoro isključivo 
na vlastiti glazbenički instinkt. Taj u osnovi vrlo 
istančan, znao ga je — doduše — odvoditi i izvan 
vremena u kome se kretala tematika koju je ob- 
rađivao, ali ti »izleti« nisu ni štetili općem pre- 
zentiranju tematike niti su bili česti. Potpuno su 


4. Primjereno i — u granicama mogućn 


stalno ubljivano stručno znanje koje je kao 
muzikolog, posebice s područja tske p 
grafije, Vidaković posjedovao, vrlo se funkcional- 


no uklopilo u ranije iznesene značajke te mu s nji- 


osnovi rigoroznošću prožeto, 

loškom radu primjenjuje na zaista znanstve 
ni način. U biti pozitivist kome, međutim, nije 
bila tuđa sklonost i za stanovito eksperimentiranje 


iza materijala 
zakl a na osnovi što mu on nudi. 
U dala znao biti i Maobakua preplavi s koliko 


* Na r izradba continua Jelićeve zbirke 
Roi neko kasnije 


je, na primjer, dovitljivosti zapazio j opisao značaj- 
ke Jelićeva skladateljskog postupka u zaista uzor- 
noj studiji o tom našem glazbeniku.“ Ali je on u 
stanovitom smislu i romantičar koji se ne ustru- 
čava upustiti u igru pretpostavljanja što ga je, 
na primjer, u izvanglazbenom dijelu rada o Križa- 
niću odvelo — prema ocjeni J. Šidaka — i u »is- 
praznu idealizaciju“ protagonista.“ 


5. Dokumentacijsko korištenjei 
citiranje materijala bilo koje naravi uvi- 
jek je izvanredno funkcionalno s literarnim dije- 
lom teksta stanovitog rada. Ono što se odnosi 
na bilješke uz tekst svojom opsežnošću dokazuje 
kako je Vidaković za svako svoje muzikološko os- 
tvarenje nastojao proučiti njemu u tom trenut- 
ku svu dostupnu literaturu; ono, pak, notne nara- 
vi pokazuje kako je uvijek znao iz cjeline odabra- 
titi zaista najkarakterističnije ulomke za dokazi- 
vanje neke svoje tvrdnje. Makar je to, da ponovi- 
mo, u ovom ili onom obliku prisutno u svakom 
Vidakovićevu muzikološkom prilogu, ipak je naj- 
uputnije pozvati se na dosad već nekoliko puta 
spominjani triptih. U njemu je, uz ostalo, Vida. 
ković najmarkantnije pokazao stopljenost kako 
svih dosad istaknutih značajki svoga rada, tako i 
onih na koje će se još ukazati, u skladnu i zao- 
kruženu cjelinu. 


6. Koju god tematiku obrađivao, Vidaković je 
uvijak ne samo tumači u kontekstu njezinih 
povijesnih, gospodarskih i društve 
nih odrednica nego je postavlja i u okvi- 
re dotične europske glazbene situa- 
cije, kako bi u nju što logičnije uklopio konačni 
prodnna znanstveno obrađene građe, Tako je Sa- 

ramentarom MR 126... te kasnijim radom 1 nuo- 
vi confini... nametnuo nužno pomicanje dotadaš. 
nje graničnosti nastajanja neumatskih rukopisa i 
do u naše krajeve (u čemu je dopunio svog učite 
ia Sunola); literarnim i prakticističkim radom o 

eliću vratio je Europi tog zaboravljenog hrvats- 
kog glazbenika nekad velikog ugleda; Križaniću je 
ponovno osvijetlio aureolu ju je on nekada (u 
europskim razmjerima) imao peba teore- 
tičar; io je dokumentacijski s 


potpunog 
rkočevića pa i sina mu Antuna; nadovezao 


razmjerima 
pajanje ii uvjete rada — zaista mnogo. Taj zak- 
li 


7. Na području muzikološkog djelovanja Vi- 


daković je pokazao i značajku susta evolu- 
iranja, koja — na primjer — nije toliko očito 
u njegovu teljskom radu. To evolu- 

je, spojeno s nj životnim a time i iskus- 
tvenim sazrijevanjem, može se najbolje zapaziti 


u njegovu o osu prema stanovitoj problematici 


* Uspor., na primjer, str. XLIV — LI u navedenom 
djelu. 


s Diori J. Siđak, Albe Vidaković, »Asserta musi- 
pakao (1 nana. .., »Historijski zbornik« 


— 3 Zagreb 1971, 662. — Na 
renju na ovu Šidakovu recenzi 
renin = ju potpisani uje 
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lište prema zahvatu Maksimilijana Vrhovca u 
obrednik i pučko pjevanje zagrebačke crkve: u 
radu Crkvena glazba u zagrebačkoj stolnoj crkvi... 
potpuno neutralno, ono u Vidakovićevu vjerojatno 
najosobnijem tekstu O hrvatskoj crkvenoj pučkoj 
popijevci (pisanom, stjecajem okolnosti, bez ikak- 
vih znanstvenih pretenzija) postaje izrazito nije- 
kajuće — makar je i u njemu prisutan autorov na- 
por da se zahvat promotri u okviru zbivanja koja 
su Vrhovcu možda i nametnula takav postupak. 
Inače, za uočavanje te značajke mogu, dakako, 
poslužiti i ostali Vidakovićevi muzikološki radovi: 
u njima je evoluirajuća crta očigledna ne, doduše, 
u okviru iste tematike nego upravo u umješnosti 
prezentiranja stanovite problematike i u nastoja- 
nju da je izrazi na što primjereniji jezični način. 

Opisane značajke nisu, dakako, i jedine, ali 
su najglavnije, i nužno ih je bilo istaknuti da bi 
se u nastavku izlaganja lakše moglo pristupiti ka- 
ko valoriziranju Vidakovićeva muzikološkog opu- 
sa tako i određivanju njegova mjesta, a time i 
značenja prvenstveno u našoj, a onda i u europskoj 
muzikologiji. 


ZNAČENJE 


1. Vidaković, rečeno je, ulazi u hrvatsku mu- 
zikologiju god. 1937. stu jara o starom subotič- 
kom glazbeniku Đuri Arnoldu. Ulazi dvije godine 
nakon pothvata dr. Dragana Plamenca s prezenti- 
ranjem djela dotad zaboravljenih hrvatskih skla- 
datelja XVI.i XVII. stoljeća — poimence Patricija- 
-Petrisa, Skjavetića, Lukačića i Jelića — te Talijana 
Cecchinija, kojim taj uvaženi hrvatski muzikolog 
dostojno okruni ne samo svoje dotadašnje — i na- 
kon davnih Kuhačevih napora — pionirsko djelo- 
vanje na tom području, nego i označi začetak su- 
vremene hrvatske muzikologije.“ Ali ulazi i dvije 
godine prije Plamenčeva odlaska u SAD koji će — 
razvojem tadašnjih svjetskih prilika — postati de- 
finitivan, a time i presudan i za tako blistav ie 
tak naše muzikološke znanosti i za daljnjih 
estak godina njezina opstojanja. Ulazi, e, će? 
stanovitom simboličkom broj m odnosu pre 
ma tada nedavnoj prošlosti i skoroj budućnosti te 
znanosti, nesvjestan (da tako mok sao, sudaca 


namjene da u njoj u 
upravo Plamenčevu i plamenčev Sr zraka ulogu. A ren 


vrlo tiho i neprimjetno kako skije studijom 
tako i njezinom tri godine kasnijom dopunom te 
interludijskim prilogom o benediktincima kao ob- 
noviteljima gregorijanskog korala. z onda na planu 
takvog, inače s X areki- 
nuvši radom u kojem doo ice studi o 
Arnoldu — očitovao kvalitete što su ukazivale na 
muzikologa koji bi se kadtad morao razmahati. 
Zašuti i zaključi tako ne samo prvo, kratko 
ali vrlo značajno razdoblje hrvatske muzikologije, 
nego i pripremnu fazu vlastitog djelovanja u njoj. 
Pet godina kasnije Meo objavljuje ras- 
pravu o crkvenoj glaz ačkoj s j crk- 
vi u XIX. stoljeću i lome kao da ispituje moguć- 
nost rada na muzikološkom području u novim po- 


" Taj pona očitovao se ovim Plam 
lima: Ivan Lukačić — Odabrani Protek. 


gol LE Bo bibiosrajska vana proj 


zuma pd jee jo dai < ki je morao do- 
i vode ga (na tom ju) najprije u o- 
dišnju šutnju, a onda u stvaralačku Boda soi 

koja do smrti rezultira radovima, spomenutim u 
prvom dijelu ovoga teksta. Mora da je to sedmogo- 
dišnje razdoblje, vrlo indikativno za hrvatsku mu- 
zikologiju, bilo ne manje značajno i za samoga Vi- 
dakovića, Očitost, naime, Plamenčeve odluke da 
skučeno djelovanje na rodnom tlu podredi blista- 
voj muzikološkoj karijeri svjetskih razmjera kao 
i pomanjkanje osobe koja bi u našoj sredini nasta- 
vila na njegova predratna nastojanja i ostvarenja 
— s kojom se (očitošću) naša muzikologija tada 
bila suočila — mora da je Vidakovića dovela do 
spoznaje kako mu je u toj i takvoj situaciji upra- 
vo dužnost preuzimanje te uloge i ispunjavanje nje 
prema svojim stručnim i ljudskim m tima. 


Otada pa do smrti Vidaković, kao nekada Pla- 
menac, na tom području u Hrvatskoj stoji i djelu- 
je zaista sam. Da paradoks bude veći, stoji i dje- 
luje — uz iznimku dr. Dragotina Cvetka u Šloveni- 
Ji — skoro sam i na području cijele SFR Jugosla- 
vije. I to je prva činjenica u svjetlu koje valja 

.. značenje i nje njegova muzikološ- 
opusa u našoj a onda i inozemnoj glazbenoj 
no turi. 


2. Uglavnom sve, što je Vidaković objavio od 
Sakrametara MR 126. pa do smrti, a što je ina- 
zd tiskano zaslugom JAZ i tajnika njezina VIII. 

odjela S. Šuleka, naša je stručna bena KrRKa 
dočekivala i komentirala s nepodijeljenim 
njem.“ Ispočetka sveđeno na uske regio Sok 
vire s iznimkom osvrta Erwina Koschmiedera u 
vlastitoj raspravi Die vermeinstlichen Akzenizeic- 


hen der kiewer Bliitter," ono ije pojavom Vidđakovi- 
ćeva dje o Jeliću i Jelićeva opusa u Vidakoviće- 
voj transk ppak i obradbi zahvatilo ne samo cijeli 
teritorij S nego je našlo odjeka i u ose 
(Francuska;“ Holandija"), da bi — pano 
podjednako snažno zazvučalo i u slučaju rađa o o 
Križaniću,7s 

Potpuno je razumljivo i danas u cijelosti prih- 
vatljivo takvo domaće reagiranje. Ono u slučaju 
Sakramentara MR 126... nije ni moglo biti dru- 
kčije, jer se zaista radilo Gi radi) o ugaonoj studiji 
i za našu domaću, i za opću neumatsku problema- 
tiku. Ali ono o Jeliću, konkretno: o realizaciji con- 
tinua zbirke Parnassia militia, moglo je i moralo 
biti drukčije! Čini se da razlog jedna kim, ako ne i 
euforičnijim, pohvalama valja tražiti kako ta činje- 


* »Uglavnom sve« se nije osvrtala na 
materijale iz Ljenopia AZUL IST ua 
m iodavt i rdoše ponudio Zagreb 1955, 5-23. 
N. Dufourcq, Vinko Ji kapa 1 
Njegova 2 zbirka... edit, par Albe Vidaković hoka 
za jtvaske muzičke po i Zagre 1 1957, SA tata 
spika 2 
MI kle opentat rg, De »Parnassia 
Pan Vinko Jelić, sMo en melodie«, 1958, 


litia a 
br. 6,173 


mh pogane neka bude cidteni na piimjee 


ulomak iz križanićolo 
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nici da jedni, koji su ih pisali nisu — nenavikli na 
tako to u domaćoj muzikologiji — ni mogli ni 
znali drukčije pisati, a da drugi — koji su bili spo- 
sobni izraziti i kritičnije stajalište — to jednos- 
tavno nisu tada smatrali svrsishodnim, S druge je 
strane zanimljivo to, što upravo o toj i te kako 
važnoj komponenti — tj. wo realizaciji continua — 
nitko ni od jednih ni od drugih nije prozborio ni 
riječi. Taj fenomen, prisutan na žalost i danas kod 
nas kad se radi o istoj muzikološkoj komponenti, 
ne može se (u slučaju Vidakovića) prihvatiti u pi. 
sanju inozemnih recenzenata. A njihove recenzije 
vokabularno i intonacijski jednake su uglavnom 
našima. 

Dosljedan pohvalan odnos naše stručne javno- 
sti, kome rade valja prvenstveno tražiti u tada 
osamljenom djelovanju  Vidakovića-muzikologa, 
drugi činjenica u svjetlu koje valja promatrati 

je i mjesto njegova muzikokloškog opusa u 
našoj a onda i inozemnoj glazbenoj kulturi. 


3. Iz tih činjenica nameće se ovaj zaključak: 

Nedvojbeno stimuliran odnosom stručne glaz- 
bene kritike i s jasnim osa Mi kako je na do- 
maćem muzikološkom čju sam, Vidaković 
u napisima o svom muzikološkom radu nije mogao 
naći ono što je tražio. A tražio je, jednostavno re- 
čeno, kritički osvrt, jer mu je — onakvom kakav 
je kao osa gone, rupi bio — bilo savrše- 
no jasno da je t svakog ljudskog, dakle i 
njegovog, čina nesavršen. Umjesto da mu pomog- 
nu, napisi su mu odmagali utoliko, što se u svemu 
— što je na području muzikologije radio — morao 
uglavnom oslanjati na ono što je znao i na ono što 
je instinktivno smatrao da je dobro. A to zadnje, 
rečeno je, odvelo ga je u slučaju realizacije con- 
tinua Jelićevih skladbi iz zbirke Parnassia militia 
izvan stilskih značajki vremena stvaralaštva tog 
autora. 

Danas je, naime, nepodijeljeno jasno da je taj 
continuo, inače u takvoj vrsti posla njegov najos- 
jetljiviji dio, riješen u okviru mnogo kasnijih stil- 
skih glazbenih značajki.“ Nastao možda i kao sta- 
novita reakcija na — prema Vidakoviću — prejed- 
nostavnost Plamenčeva continua u Lukačićevim 
skladbama, taj nestilski riješen problem podvojio 
je vrijednost Vidakovićeva opusa o Jeliću: studija 
mu je zaista uzorna a continuo (glazbenički inače 
dobar) nije ostvaren primjereno Jelićevu vremenu. 

Za ilustraciju toga neka posluže iduća tri pri- 
mjera (a moglo bi ih se citirati i mnogo više): 


a) Oculi tui Deus (t. 19-20) gdje imitacijski: 
provođenje motiva iz vokalne dionice 
u dionicu continua (s redom javljanja najprije u 
sopranu, pa altu i tenoru) pokazuje na primjenu 
postupka iz razdoblja kasnog baroka: (pr. 1) 


b) Viri sancti (završetak) s klavirskom (!) 
fakturom, tipičnom za mnogo kasnije glazbeno raz- 
"bo Za i izvornom rukupisu zbir- 
aa a Odaratnt. čoBilnto 
sustavno rješavan u duhu Jelićeva vremena 
rm adu Vincentius Jelich, Sechs Motet- 
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doblje; rješenje continua u tom motetu može, ina- 
če, poslužiti kao vrlo indikativan primjer iznese- 
noj Ban o nestilskoj izradbi te komponente: 
(pr. 2): 


Pr. 2 


C) Deus qui nos (početak) s potpuno neade- 
kvatnim početkom continua kao i harmonijskim 
rješenjem u 3. taktu: (pr. 3): 


Pro3 


=== = 
Pr 


Autor ovog rada daleko je od pomisli da Vida- 
koviću uopće ospori stilsku jivost u tom 


s njom zajedno tvori cjelinu muziko- 
loške vrijednosti i važnosti za našu a i za europ- 
sku glazbenu kulturu. 
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Za ilustraciju, pak, gornje, tvrdnje evo samo jed- 
nog, ali vrlo zanimljivog primjera, kad se Vidako- 
vić nije dao zavesti ni poktretljivošću vokalnih di- 
onica ni tekstom nego je — primjereno Jelićevu 
vremenu — ostao upravo asketski suzdržan: 


Hodie caelesti (u tiskanom primjerku, u iz- 
vorniku inače coelestis) sponso (t. 31-32): (pr. 4): 


Pr. 4 


. 4. Nakon upravo iznesenih činjenica utvrđiva- 
nje značenja i mjesta Vidakovićeva muzikološki 
opusa a time i samog autora, i to najprije u našoj 
glazbenoj kulturi, nameće se samo od sebe. 


Iz svega izlazi prva spoznaja da Vidaković u 
svom broj ne suviše velikom opusu nema sla- 
bog ili osrednjeg muzikološkog teksta, Čak i kad 
piše bibliogratsku studiju ili recenzije" odnosno 
izvještaje JAZU o rezultatima svojih istraživanja 
diljem Taško Hrvatske, Vidaković piše vrlo dobre 
priloge. Od tih izvještaja svojom se zamašnošću 
(rečeno je), izdvaja opsežni traktat Tragom naših 
srednjovjekovnih neumatskih glazbenih rukopisa, 
važan kako za Vidakovićevo uotavanjai opis mno- 
gih naših dotad nepoznatih neumatskih rukopisa, 
krvi nds slo vu nv a 
pitanju ene komponente 1 ogu nepostoja- 
nja neumatske Raci u našim starim (Sore sd 
vesko-glagol rukopisima." 

Druga se spoznaja odnosi na klasifikaciju nje- 
govih ključnih radova. Ona se slikovito ode izra- 
ziti trokutom čija je prva, a čini se i osnovna, stra- 
nica spomenti traktat Tragom naših... zajedno sa 
Sakramentarom MR 126...i tekstom I nuovi confi- 
ni... Oni su, naime, povezani zajedničkom temati- 
kom i tirani na stručno najbolji mogući na- 
čin, Sakrametar MR 126... kronološki je najraniji 
a traktat najmlađi, dok u sredini stoji tekst / nu- 
ovi confini... kao logična posljedica prvog rada 


g epljan o Zuspeainik ndnemao radovima Ko- 
»U str, 369370 u spomenutom radu. Što. se 
tiče jerndna »staroslavenskoglagoljaški«, on je. prilog 


a pai. 
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koju u potpunosti poe treći prilog. — Dru- 
gu stranicu tog trokuta tvore dva rada što zadiru 
u razdoblje glazbenog baroka: uvodna studija o 
Vinku Jeliću i rasprava o Jurju Križaniću kao glaz- 
benom teoretičaru s posebnim osvrtom na njegov 
tekst Asserta musicalia." Prva je zaista uzorna, 
dok druga — s glazbene strane također magistral- 
na prema nekim usputnim primjedbama J. Ši- 
daka na planu povijesnih zaključaka suviše ideali- 
zira lik protagonista. — Treća stranica trokuta, za 
razliku od prve dvije s radovima Vidakovića-muzi- 
kološkog teoretičara, pripada njegovim prakticis- 
tičkim muzikološkim ostvarenjima, tj. transkripći- 
ji i obradbi Jelićeva opusa odnosno reviziji Ivanči- 
ćeve Simfonije u C-duru. O prvom je ostvarenju već 
bilo riječi, a sada ostaje upozoriti na reviziju Ivan- 
čićeve eri a 'je rađena spe s prakti- 
cističkog stajališta pa ne pruža sliku izvornog not- 
nog teksta. Bez obzira na to, odigrala je veliku 
ulogu u prezentiranju i samog autora i naše, ina- 
če dosta oskudne, orkestralne glazbe iz vremena 
njezinih začetaka. To djelo, naime, 12 je godina 
(1960-1972) bilo i jedino nama dostupno Ivančiće- 
vo djelo po kome smo mogli bar nešto zaključiti o 
stvaralačkom postupku i potencijalu tog skladđa- 
telja." — »Unutrašnjost« trokuta dspunisose osta- 
li Vidakovićevi radovi, kako muzikološki tako i 
oni s drukčijom namjenom (kritike, prikazi, pose- 
bice jedinice u dva sveska ME), za koje je rečeno 
da onim ključnima daju svojevrsnu  »dubinsku 
perspektivu«. 


Ocjenjujući ih sve zajedno u globalu još za ži- 
vota Vidakovićeva, J. Andreis i u svom dijelu za- 
jedničkog rada Historijski razvoj... (1962) i u II. 
sveske (1963) vrlo biranim riječima mod ard 
nanje Vidakoviću-muzikologu na njegovim p i 
ma razvoju i afirmaciji hrvatske Bkatkotogije. U 
najnovijem, pak, samostalnom djelu Music in Croa- 
tia (1974) priznade mu da je »s Plamen- 
cem najdarovitiji muzikolog, rođen u Hrvatskoje“ 
Ne smanjujući Plamenčeve nedvojbene ali, na 
lost, kratkotrajne zasluge, autor rada Andre- 
Pe g Po docaje i ddr dop /nš 
u, o je hrvatska a s m i jugoslavenska glaz- 
aba Diba i Ve kosićs nae dobila svog 
prilozima vrlo raznovrsnog, bogato sa- 
držajnog, znanstveno neobično fun- 
Šala potpuno dorečenog struč 
njaka. 


To je, ujedno, i treća spoznaja o značenju i 
dede Vidakovića-muzikologa u našoj glazbenoj 
turi. 


5. Za razliku od domaće muzikološke situacije 
u kojoj je, spomenuto je, Vidaković stajao uglav- 
pe je on a jo: 
ručju stajalo međusobno povezanih mu- 
zikologa, među kojima — na primjer — M, Bukof- 
zer (1910-1955), J. Chailley (1910 —), B. Disertori 
(1887-1969), N. (1904 —), A. Einstein (1880- 
1952), H. Federhofer (1911 —), H. Feicht (1894- 


*“ Tu spada i rad o traktatu De musica istog au- 


“ Co: 1972; mitog ovog rada revišivao ie 1 oblišjo 6 


Simfoniju u G-duru tog autora u II, svesku pomenikal, 
hrvatske glazbene prošlosti, (Iz renesanse u mey 
bag 
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-1967), J. Keldiš (1907 —), E. Wellesz (1885 —) i J. 
A. Westrup (1904 —). Nešto stariji od Vidakovića, 
ili pak njegovi vršnjaci, svi su oni vrlo predano i 
plodno ki na ibranim područjima koja su 
išla od neumatike i bizantinologije do kraja epohe 
baroka. Nalazeći se u neusporedivo povoljnijim 
stručnim prilikama, neki od njih — na primjer Bu. 
kofzer, Einstein, Feicht, Wellesz — ostavili su dje- 
la od fundamentalnog značenja za muzikološku 
znanost vremena. 


loškom opusu rečeno na pra stranicama 


J 
je je naša glazbena histo 
ovićus“muzikologu. >. 
* 

Deset je godina prošlo od Vidakovićeve smrti. 

U tom razdoblju hrvatska muzikologija kao da je 
dagletat onima: nah wo side ona tiho 

: najprije se, naime, 

našla bez svo središnje nosti da bi, međutim, 
vrlo brzo, — brojnim i vrijednim prilozima mno- 
gih pregaralaća na tom području — uh- 
vatila korak s tempom koji jej je svojedobno bio 
nametnuo upravo Vidaković. Stvarni »canis musi- 
cologiae croaticae« (da bude parafrazirana slična 
njegova latinska izreka za samoga sebe), koji je — 
kako je tek nedavno spoznato — nosio u sebi i ve- 
liku ideju o pisanju povijesti hrvatske glazbe,“ Vi- 


“ Ta ideja sadržana je u pismu dr, D. Cvetku, koje 
mu je Vidaković napisao 19% 1958. pakom primitka 


daković je — započevši novu stranicu hrvatske a i 
jugoslavenske muzikologije — začeo njezino treće 
još i danas trajajuće vrlo intenzivno razdoblje. 


Takvom Vidakoviću u znak priznanja i har- 
nosti posvećen je i ovaj rad. 


Ergebnisse, Eigenschaften und Bedeutung der 
musikologischen Arbeit von Albe Vidaković 
(Zusammenfassung) 


Albe Vidaković (1914 — 1964) ist in der krvati. 
schen Musikologie in jener Zeit erschienen als sie — 
— nach dem zwar gldnzenden doch  kurzen Be 
ginn mit den Werken von Dr. D. Plamenac (I. Luka- 
ćić: Ausgewiihlte Motetten, 1935; Toma Cecchini, Ka- 

elmeister von Dom in Split und Hvar in der ersten 

4llte des XVII Jahrhundert, 1938) — ihren starken 
Stillstand aufgezeigt hat. Im Jahre 1952 hat er sich 
durch das moderne Prisentieren des Sakramentars 
MR 126 mit Ruhm bedeckt. Damit hat er fir sich 
eine o Anerkennung der Kritik im In — und 
Ausland erweckt. So hat er dine neue _Epoche der 
Musšikologie angefangen, die heute schon sehr reich 
ist. Diese verdiente Anerkennung hat er im Jahr 1957 
bestiitigt als er cinen Teil des Werkes damals ganz 
unbekannten tischen Komponisten aus der frii 
hen Barokzeit, Vinko Jelić (1596 — 1636?) prasentiert 
hat. Sein Ansehen wurde noch mehr durch die kritische 
A be von Asserta musicalia von Juraj Križanić 
(1617 — 1636) verstirkt, die in der kroatischen Spra- 
che ein Jahr nach seinem Tod erschienen ist (1965). Zu 
diesem, fir _die kroatische Musikologie besonders be 
deutenden Triptychon, zu welchem noch 10 
oder kleinere musikologische Werke wie auch 36 
Beitrige fur die Enzvklopidie fiir Musik beizufiigen 
sind, t nicht nur eine Vorbereitungsphase mit der 
sehr indikativen Studie iiber den Musiker Đuro Ar- 
nold aus dem Jahr 1937 voran (und auch mit der spa- 
ter erarbeiteten Beitrag niše unbekannten _ Doku- 


m Schaffen i 
tržigen (1938 — 1945). Zu erwiihnen sind auch seine 

rbeit an den Archivinventaren fiir Musik in Siidkroa- 
tien und in bestimmiter Hinsicht drei  bedeutsame 
Werke auf dem Gebiet der Ethnomusikologie, 


Das Schaffen von Albe Vidaković ist keineswegs 
eine zufiillige, sondern in einem ununterbrochenen 
Wachsen entstehende Arbeit, die auf dem Gebiet der 


tung fiihrt er diese (unsere) Epoche der kroatischen 
Musikologie ein. 
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Vidakovićevo proučavanje 
neumatskih kodeksa u Dalmac 


Vinko Žganec, Zagreb 


Godine 1954. počeo je Albe Vidaković u su- 
radnji s Jugoslavenskom akademijom znanosti i 
umjetnosti proučavati najstarije tragove  glago- 
ljaškog pjevanja u primorskim stranama Hrvat- 
ske. Videći da on šma ne samo potrebne kvalifi- 
kacije nego i poseban interes za hrvatsko glago- 
ljaško pjevanje u našim krajevima, pro 
sam mu da se kao vanjski suradnik JAZU uputi 
u te krajeve i da prouči ostatke glagol ljaškog pje 
vanja, u prvom redu da kod toga popiše stare na- 
še kodekse s notnim primjerima toga pjevanja. 
Bilo nam i to potrebno u prvom redu stoga što u 
dalmatinskim crkvama i arhivima postoje stari ru- 
kopisi, i to nam je bilo poznato, a je je bilo potreb- 
no napraviti podrobni inventar itih starih dokume- 
nata. Bilo je, naime, jasno da se crkveno pjevanje 
u Hrvatskom primorju i u Dalmaciji razikuje od 
pjevanja visokoga korala i da su te stare melodi- 
je različite od rimskih koralnih melodija. No, iako 
je to bilo očevidno i moglo se ustanoviti da ovi 
naši stari dalmatinski napjevi imaju u sebi nešto 
zasebno, nismo ipak imali fiksnih pismenih poda- 
taka u čemu se og te osobitosti, kako se one 
mogu ustanovili i na čemu se ane temelje. 


Zato sam u ime Instituta za narodnu umjet- 
nost u Zagrebu predložio da Akademija zamoli 
Albu Vidakovića te on pogo na terenska rije 
vanja. To je i priacno. a je JAZU poslala 
dine 1954. Albu Vidakovića na teren istraži. 
vanje toga pitanja. 


I 


Vidaković je bio ma terenu u dva maha. Prvi je 
put bio 1954., od 6. VII. do 13. VIII. s rozi PGS 
godine 1959. i 1690. 

Na prvome svome istraživanju otkrio je Vi- 
daković Znaćajna Zna stvari, Radio i ponajprije u 
Splitu i tu je obišao slijedeće e i usta- 
nove: 


1. Arheološki muzej, 2. Franjevački samostan 
na Poljuđu, 3, Samostan konventualaca (sv. Fra- 
njo), 4. Franjevački samostan na Dobrom, 5. Knji- 
žnicu sjemeništa, 6. Kaptolski arhiv, 7. Riznicu 
stolne crkve, i 7. Glazbeni arhiv stolne crkve. U 
tim je mjestima razgledao sve ono što je smatrao 
da je u vezi s njegovim istraživanjima. 


U Arheološkom muzeju pregledao je sve sta- 
re rukopise izrađene na pergameni. Tu je našao 
i svežnjić C XII, K-5 u kojem se čuva dvolist 
pergamene s beneventanskim tekstom i neuma- 
ma; zaslugom pokojnog don Frane Bulića, koji je 
bio upozoren od pokojnog Antonina Zaninovića 
nabavljen je taj svežnjić s otoka Lastova. 
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La razdoblja 15, ili 16, st, čuva se tamo i gra- 
koji danas ima 239 listova. 


s knjižnici Franjevač samostana na Po- 
judu čuvaju se korali fra Bone Razmilovića u 
vije dede AJ s Jednu je Razmilović pisao 1670., a 
75. To je djelo majstorskog ranga sitno- 
siidaskog umijeća. 


U knjižnici konventualskog samostana sv. Fra- 
na 11 zbirki starih napjeva tiskanih od 
o 


Zaakainka zbirka starih rukopisa nalazi se u 
riznica splitske stolne crkve, s djelima nastalim 
od 11. st. (od g. 1268.). U Glazbenom arhivu split- 
ske stolne crkve nalazi se također vrlo mnogo 
stare vrijedne e građe, Kako je taj dio ja 
nesređen, Vidaković je napravio v-takav red 
građe, pa je ustanovio da se u njemu nalazi oko 
000 oiroelel skladbi različitih autora; najvećim 
je dijelom to stara crkvena glazba. Uspjelo mu je 
identificirati i katalogizirati do 700 skladbi. Auto- 
ri su većim dijelom (90%) ravnatelji p Eja 
zborova splitske stolne crkve u posljednj 

dina (od 1755. do 1900.). 


Među njima najvažnija su djela Benedetta 
Pelizzarija iz  Vienise (oko 400 Pomeni Tu je S 
lovao i Splićanin dr. Julije 
do 1800. donna ee 30 sKIŽIKA. “od 1804. do 
1807. spominje se i rk i dirigent don Ivan Je- 
Rea ol adna u KLDIA (kod nas skoro at). 

stalih između 1804-1806 "Kaj skladatelj milo po 

aj skladatelj nije po 

snaniotke) at inat Bajeoaštiju, ali u de 

govim skladbama osjećamo duh narodnih 
pjesama. 


a, rodom iz Hvara. Gleda Kaaa 


ZOV 
jatno je Raffaeli bio ravnatelj kora i orgul 
splitske stolne crkve od 1809. d re 
je tek malo njegovih skladbi. No njegova djela 
gra da je bio darovit i spreman skladatelj. 
inje zatim Vidaković da je 
skjad me ve nekih nekih ogra skladatelja koji re- 
be, ali su ponešto i 1 kla 
Saki s u Sp Predis Evo nekoliko podataka s imenima 
plodnijih: splitskih skladatelja: 


God. 1886. Qršeg Jeo sat Pranje Vina: S 
njim počinje razdoblje kad se glazbeni 
čeo razvijati pod hrvatskih skladatelje. 
Vilhar_ je osnovao pjevačko Pan Zannije. 
Budući da su nastale neke nesuglasice među pred- 
stavnicima crkvene glazbe, Vilhar napušta svoju O 
službu 1889. ga je Nikola Faller, 
ostaje do 1891, Njega je pak naslijedio u 
Za užić, koji je djelovao do 1895, 

podići razinu crkvene glazbe dobrim dj 
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Nakon Ružića za ravnatelja su postavljeni 
manje poznati glazbenici i orguljaši, koji kao 
skladatelji nisu ti. Tragove glazbenog života 
nalazimo u Splitu samo od 1795, godine, a kako 
je bilo u Splitu prije toga Vidaković na temelju 
arhivskih dokumenata nije mogao ustanoviti. Izri- 
čito dapače tvrdi da postojeći glazbeni arhiv u 
Splitu zapravo datira od 1795. Na koncu sugerira 
da se obrađe i tiskaju djela bar najznačajnijih 
splitskih skladatelja nakon 1795., a to su slijedeća 
oo: Josip Raffaeli, Julije Bajamonti i Ivan Je- 

ić. 

., Tragajući za neumatskim kodeksima Vidako- 
vić je posjetio i Trogir, Prema njegovoj tvrdnji, 
trogirska riznica i knjižnica zborne crkve sv, Iva- 
na sačuvana je najviše zaslugom dr. Urbana Kri- 
zomalija, te pripada među najbolje uređene cr- 
kvene riznice kod nas, Preko 90% svega arhivskog 
materijala uredno je katalogizirano i stručno sre- 
đeno. g toga je tu veliku građu Vidaković mo- 
go pregledati i obraditi za samo dva dana koli- 

o je boravio u Trogiru. U svome izvještaju po- 
sebno navodi slijedeća djela: 


1. Evanđelistar iz 13. st. pisan beneventanom 
na pergameni. Neume (str. 69, 13-14, 35 i 36) pi- 
sane su istodobno s tekstom. Rukopis je bogato 
iluminiran. 


2. Drugi Evanđelistar iz 13. st. pisan beneven- 
tanom pa prrasneci. Rukopis sličan prethodnom, 
izrađen nešto grublje. 

3. Lekcionar iz 13. st. (ili Epistolarium) pisan 
beneventanom, a pri kraju goticom; umjetnički 
je iluminiran i okovan u srebrne korice. 


4. Misal iz 14. st. (oko 1394.), pisan gotičkim 
slovima na tri crne crte do 48. lista, a na četiri 
crvene crte do kraja rukopisa. Oblik neuma ve 
oma je sličan današnjem pismu. Huminiran je 
jnim inicijalima. 
5. Graduale de tempore iz 1372., a drugi Gra- 
duale iz 1373. 


6. Niz liturgijskih knjiga iz 11. st, i dr. 


U Hvaru boravio je Vidaković dva dana i pos- 
za kaptolsku knjižnicu koju je našao slabo uš- 
vanu. Na koricama uveza inkunabule Sermones 
fratris seen iii iz meda vani dvo- 
list pergamene. To je istrgan list ve vart- 
Pin iz nekog starinskog uala. Karolin- 
i na dvije crte (crvenoj 


ško pismo, neume 
i žutoj) sa dva klj (fi c), dobro ušćuvan. 


Poimence nabraja ova djela: 


ia Pratica di musica Lodovica Zacconija iz 


2, Larte del contrapunto Giov. Maria Artu- 
nja oo ne (god. 1598.); još dva djela iz 1600. 
i 1609. g. 


samos našao 
dva stara netmatska zbornika; jedan je Psaliere 


um iz druge polovine 15, st., drugi Graduale-Anti- 
phonarium između 1458.—1480, 

Vidaković je nadalje posjetio i Opatsku knjiž- 
nicu na Korčuli i našao opata Ivana Matijacu ka- 
ko je sav posvećen uređivanju knjižnice. 

Ovaj put svoj je terenski rad Vidaković do- 
vršio u Dubrovniku. U dubrovačkom dominikan- 
skom samostanu našao je staru Bibliju iz 11. st. 
U njoj su naknadno dodane neke neume tipa 
srednje Italije. To je drugi slučaj ovakva notnog 

isma kod nas. Opsežnu analizu melodija izvršio 

je Vidaković na licu mjesta, a sav je materijal 
snimio na mikrofilm. Još je u Naučnoj knjižnici 
i u Glazbenom arhivu Male braće pregledao za- 
nimljivu glazbenu arhivsku građu. 

Podaci o ovome terenskom istraživanju iz- 
nešeni su u opširnom izvještaju s puta u Ljeto- 
pisu JAZU., str. 501-511. To je međutim samo pr- 
va informacija. Do kakvih je konačnih zaključa- 
ka došao Vidaković nakon potanjeg proučavanja 
pregledane i snimljene građe, to će se moći vid- 
jeti kad bude proučen njegov ostali rad sačuvan 
u njegovoj ostavštini. 
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Viđaković je nastavio prekinuti rad na pro- 
učavanju izvora srednjovjekovnih —neumatskih 
glazbenih susopaa tokom slijedećih godina, nai- 
me 1959. i 1960. Ovaj Bednje rad objavljen je u 
Ljetopisu JAZU za god. 1963. br. 67, str. 364-392. 
Prema tom izvještaju ovdje ćemo sumirati rezul- 
tate njegova rada u knjižnicama i arhivima na 
otocima Krku, Rabu, Cresu i Lošinju. Budući da 
nalazi u tim arhivima nisu bili poznati znanstve- 
noj javnosti, on ih je u svom izvještaju popisao 
i oblavio, 

Navest ćemo ovdje samo najvažnije podatke 
prema naslovima dokumenata, 


1. Na otoku Krku pregledao je knjižnicu i 
muzej Franjevačkog samostana na Košljunu i ta- 
mo je našao dva rukopisna odlomka jednog sta- 
rog Antifonara i pet koralnih knjiga iz 18. st. Pr- 
va knjiga sadržava koralne napjeve Oreda i neke 
druge napjeve. Note su u svima kvadratne na 
četiri crte. — je još jednu knjigu Creda, 
zatim Himnarij iz Rimskog brevijara, i jedan mo- 
nastički Antifonarij u dva sveska. Na Košljunu 
su sačuvana i tri štampana koralna zbornika: to 
su dva antifonarija iz 1503. i Psalterij iz 1512., 
sve tiskano u Mlecima. 


2. U župnom arhivu u Vrbniku čuvaju se vr- 
lo vrijedni glagoljski spomenici, i to: četiri bre- 
vijara (14-15. st), dva misala (15. st), Petrisov 
Zbornik iz 1456., statut da Vrbnika iz 1380., 
Greblićev Kvarezimal i dr. Nažalost, u glagolj- 
skim litugijskim rukopisima nema nota. Vidako- 
vić dobro ističe da bi to pitanje trebalo proučiti. 
Naslućuje da bi eva Koe. Maigso biti što u to 
doba jaško pjevanje je formirano ona- 

od da i ostala idokovičeva naslućivanja 
o tome kakav bi razlog toj pojavi mogao biti vrlo 
su vrijedna pažnje. 


(NI 


Vidaković je zatim proučavao rukopisne zbir- 
ke na otoku Rabu, koji je — kad je Rab prestao 
biti sjedište kaptola — bio nekadašnju važ- 
nost. Na Rabu roje u daković dosta glazbe- 
nih knjiga iz starog : 
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Prvi je kodeks označio oznakom I. i podrob- 
no ga opisuje. Po tragovima na njem zaključuje 
da je nastao u 14. st., možda čak u 13. st, U svom 
izvještaju konstatirao ije sve podatke koji se od. 
nose na sadržaj i razne izmjene toga kodeksa, 
kao i neke historijske podatke po kojima bi po- 
jedini njegovi dijelovi mogli potjecati s kraja 11. 
ili početka 12, st. 

Drugi svezak prednjeg rukopisa jest Gradu- 
ale II. folio-oblika (35x52 cm). Prvi je svezak za- 
vršio listom 148, a ovaj drugi započinje listom 
149 i folijiran je do lista 225, a slijede još 22 ne- 
folijirana lista, Rukopis završava na 247. listu. 
Vrijeme nastanka je druga polovina 15. st. 

Antifonar po svom sadržaju dopunjava pri- 
jašnje sveske, To je nepotpun rukopis, ima 207 
listova, nedostaje mu početak i kraj. Sadržaj su 
mu napjevi za antifone i intonacije psalama, him- 
ni i drugi pjevani dijelovi. Završava na 207, listu, 
a nedostaje ostatak do kraja. Paleografske oznake 
teksta upućuju na to da je rukopis mogao nas- 
tati krajem 15. ili početkam 16. st. Vidaković opi- 
suje bilješke i naknadne dodatke i prema njima 
pokazuje koji bi se zaključci mogli izvući. 

Vidaković daje podatke o još jednom anti- 
fonaru II slične veličine (32x44 cm) od 288 listo- 
va, a nešto je mlađi od prethodnoga. U svome 
opisu s mnogim podacima o samom antifonaru 
autor daje i otisak 4 reda nota antifone In festo 
sancti Christophori martyris: 

O rapskim glazbenim kodeksima daje Vida- 
ković vrlo opširno tke s obzirom na nasta- 
nak, sudbinu i povijesne okolnosti, koliko je te 

datke moj skupiti u Rabu. Tako među osta- 
im navodi da su ti rukopisi nastali u samom Ra- 
bu. Ističe da se iz samih arhivskih podataka mo- 
že zaključiti da je u Rabu bilo deni i više kodek- 
sa negoli ih danas nalazimo. Nedaleko grada Ra- 
ba, u Kamporu, sagrađen je 1445. franjevački sa- 
mostan sv. Eufemije. U samostanskoj se knjižni- 
ci i u arhivu koji je pretvoren u muzej čuva pet 
neumatskih rukopisa. Ističe se kodeks s neumat- 
skom notacijom, a to je Psalterium minus (26x37 
cm), izvorno folijiran do str, 170. Prema tradiciji 
taj je kodeks pisan u Ninu za samostan augusti- 
naca Codex nenensis, a naslijedili su ga franjevci 
iz Kampora. Nakon tih podataka Vidaković nam 
podrobno opisuje prošlost toga kodeksa. Posta- 
nak mu stavlja pod kraj 14. st. (prvi dio), i u 
drugu polovicu 15. st. (drugi dio), 


Podrobno opisuje i kodekse: 


1, Antifonar iz 15. st. 

2. Graduale II, od 164 lista 

3. Psalterium minus, veličine 37x53,5 cm; sa- 
država samo tekstove nota; 

4. mali Graduale s mnoštvom koralnih napje- 
va iz početka 15. st. 


O staroj glazbenoj ostavštini grada Cresa 
vori Vilko u HI, dijelu svoga izvještaja sd 
statirajući da u gradu Cresu postoje ovi rukopisi: 

U crkvi danas nadžupnoj sv. Mari 
na su dva glazbena Kodskea odan e ice mi- 
niato... cantorino, na 131 listu, a 
đer nazvan torino (zapravo ale 
od 244 lista pergamene. Potječe iz 16. st. Kad su 


se uvodili u tu crkvu noviji latinski kodeksi, sta- 
riji su bili uništavani ili stavljeni izvan upotrebe, 

U arhivu Samostana sv. Frane sačuvano je 
pet glazbenih kodeksa u uređenoj renesansnoj 
dvorani kapitula. Ističemo od njih Creski antifo- 
nar I. i Creski antifonar II. Nastali su oba potkraj 
15. st. Spominje zatim i druge nalaze, od kojih 
su neki važniji iz starijih vremena, a ostali iz no- 
vijeg vremena manje su važni. 

Vidaković je proučio i područje nekađanje 
osorske biskupije koja je nekoć obuhvaćala i 
otok Lošinj. Na tom su području boravili prije 
Vidakovića neki strani muzikolozi, M mjod v 
sebno ističe bečkoga muzikologa Roberta L 
koji je na tom čju vršio istraživanja te je 
nakon duljeg boravka na terenu 1903. i 1905. o 
javio rezultate svojih istraživanja. O tom detalju 

idaković daje podrobne atke, a na kraju u 
bilješci upozorava na likacije u kojima su re 
zuitati ovih istraživanja kod nas objavljeni. 


! Tu se spominju u prvom redu tri izvještaja ko- 

i su objavljeni u Saminelbinde der Internationalen 
prki goes: od. IV., sv. 314; = god. VI, sv. 
3) — Dr. Božidar pjesmama u ne- 


članci:  Bo- 
SA aka Sv. Ceci A SRE 
, o hrvatski ev aio - 
s m skladbama što su ih izvodili još 1830. Marko 
Letić i brat mu Šime, 


Vidakovićs Brion itngijen neumatischen Ko- 
dexe in matien 


(Zusammenfassung) 


Jahre 1954 fiir das Altslawisches In- 
den glapolitischen kirchlichen na 
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dem alt glagoliti Volks auch 
en scnen vo 
S ag wo ra ge schriftl vanj e va 
tenquel eses Gesanges befin- 
studiert. Dariiber habe ich mit mei- 
povroshen gnajsa 
t, habe ich der J 
en Akademie fiir Kunst und W 
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RR O ni na Koje S. živa Jahrbiichern 
»Ljetopis Jugoslavenske akademije« in Zagreb, Nr. 61 
und 63 verffentlicht. In diesen zwei Berichten ist ein 
reiches Material gesammelt worden, das unseren Mu- 
sikologen fiir das Studium der alten kroatischen geis- 


tichen, sowohl auch sekuliren Musik dienen kšn 
nte. 


iš 


Pedagoško, organizatorsko i reproduktivno 
glazbeno djelovanje Albe Vidakovića 


o , mnogostrano i veoma značajno pe- 
dagoš mješao i reproduktivno dino 
djelovanje maestra A. Vidakovića nije moguće is- 
crpno i u potpunosti prikazati u jednom referatu, 
pogotovo ako se uzmu u obzir glazbena previra- 
nja i zahtjevi liturgijske glazbe njegova vremena. 
Stoga pa ovije. nastojati obuhvatiti samo najvaž- 
nije i najznačajnije momente iz ova tri područja 
njegove glazbene djelatnosti.* 


I. 


Izrazito pedagoškim radom se A. Vi 
daković baviti još za vrijeme sv studija crkve- 
ne be u Rimu, kad je na ju za crkvene 
ike u Subotici održao, u ljeto 1939. g. 
nekoliko stručnih teoretskih glazbenih predava- 
nja. Već ra kroj godine (1940) također u Su- 
botici sudjeluje kao jedan od organizatora i a 
davača na tečaju za kantore (crkvene orguljaše). 


Nakon završenih studija crkvene glazbe u Ri- 
mu postaje profesorom na Srednjoj školi zagre- 
bačkog pokazan gdje od 194 ar 1948. Ka 
predaje harmoniju, kontrapunkt i orgulje, a isto- 
Premio kao honorarni nastavnik na Visokoj ško- 
li državnog konzervatorija u Zagrebu predaje gr 
pm koral i povijest kantate i oratorija. 

akteristika njegovih predavanja bila je oso- 
bita neposrednost i veoma izražanja komunika- 
tivnost. Odmah na školskim satovima s velikom 
je lakoćom ispravljao pogreške svojih slušača, 
uočavao njihove poteškoće i proso, te davao sa- 
viete i smjernice za njihov budući glazbeni raz- 
vitak. S brojnim slušačima održavao je i kasnije 
stalne i prijateljske kontakte te ih bodrio i ne- 
sebično u njihovu daljnjem glazbenom 

jem području. 


radu na bilo 
Od 1951. g. do svršetka života djeluje kao 
nastavnik, Ki zatim docent, a od 1962. g. 
ni za crkvenu glazbu na Bo- 
fakultetu u Zagrebu, na kojem pre- 
daje € predmet o mtačon umjetnost. Njegovim 2 
stojan i em prema 
Stol soji: i Sjemeništa i sveučilišne 


a za 
nauke br. 575/49 od 15. VIII. 1949.) proširuje se 
i kompletira crkvene glazbe na Bogo- 


slovnom fakultetu u Zagrebu, koji obuhvaća sli- 
jedeće predmete: Teorija gregorijanskog pjeva- 
Psalmodija i ordinari #, Svećenička 


Ljubomir Galetić, Zagreb 


znanje povezalo u jednu cjelinu, a bogoslovi su 
se tako mogli pripraviti i osposobiti za dostojno 
obavljanje svih liturgijskih obreda i za duhovne 
i autoritativne peoike liturgijske glazbe na 
svojim pastoralnim mjestima. Njegova predava- 
nja su bila uvijek popraćena estetskom analizom 
glazbenih skladbi i praktičnim primjerima koje 
su slušači pod njegovim vodstvom sami izvodili. 
no je također da ukaže na povezanost grego- 
rijanike, obrađivane na satovima, s pučkom po- 
pjevkom i suvremenom umjetničkom glazbom, 
gdje su ti elementi na osobiti način istaknuti. Na 
taj je način pružio slušačima veoma široku glazbe- 
nu naobrazbu. 


Predavanja crkvene umjetnosti obuhvatila 
su, uz uvodna tumačenja najnovijih crkvenih pro- 
isa, pregled stilova u graditeljstvu, slikarstvu i 
iparstvu, te su s pomoću umjetničkih reproduk- 
cija bila popraćena ilustracijama najvećih maj- 
stora crkvene umjetnosti. Bilo je govora i o prak- 
tičnim pitanjima u svezi s brigom i ulogom sve- 
ćenika kao čuvara umjetničkog nasljeđa u našim 
cr 


Upornim zalaganjem osniva i vodi od 1957. 
g. Muzikološki seminar na lovnom fakul- 
tetu u Zagrebu sa svrhom da glazbeno nadareni- 
jim studentima teologije pruži što je moguće ve- 
ću i kompletniju bje ša naobrazbu. Upravo na 
tim seminarima odgojio je niz svećenika i laika 

benika, koji i danas uspješno i požrtvovno 
jeluju na ju crkvene i liturgijske glazbe 
u našoj Crkvi. Stanoviti broj njih pošao je na 
daljnji studij i usavršavanje crkvene glazbe u 
Rim i druge evropske metropole. 

U okvir n agoškog “djelovanja ula- 
zi i vrlo bti i dan niz i daa jen i pojedi- 
načnih 


predavanja u sjemeništu u Pa- 
zinu, u katedrali u Zadru, istarskom svećenstvu, 
U okviru »Glazbenih 


ramo rose istaknuti nj opazila kon- 


ma x 

i na još m skupovima svećenika, 
gdje i jebe. MEARAk prati i šoka o crk- 
vene i liturgijske glazbe po propisima i zakonima 


Pedagoško djelovanje A. Vidakovića manife- 


stiralo se, dakako, i u n reproduktivnom 
glazbenom djelovanju, jer je kao regens chori 
TI 


zagrebačke prvostolnice pristupao pjevačima ne 
samo kao dirigent, nego i kao pravi, istinski pri- 
jatelj i odgojitelj, kako s laicima, tako i s bo- 
goslovima, članovima kaledralnog zbora, To rje- 
čito potvrđuje i činjenica da je katedralni zbor 
povodom njegove smrti spontano i jednodušno 
odlučio da mu na grob položi vijenac s natpisom: 
«Dragom Maestru i odgojitelju — njegovi pje 
vači katedralnog zbora u Zagrebu«. Isto je tako 
pristupao i drugim studentima teologije te ih 
savjetovao i bodrio u njihovom napornom radu 
i zalaganju usmjerenom prema svećeništvu. 


Posebnu pažnju i ljubav posvećivao je stu- 
dentima, slušačima na Institutu za crkvenu gla- 
zbu pri Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu, ko- 
jemu je bio ne samo inicijator, osnivač, predstoj- 
nik i predavač glavnih predmeta, već i svestrani 
odgojitelj, što nam jednodušno i sa zahvalnošću 
mogu posvjedočiti njegovi đaci na Institutu. 


Za sve ovo do sada izneseno donosim posebno 
priznanje i karakteristiku sa strane Bogoslovnog 
fakulteta u Zagrebu koja doslovno glasi: »U 
svom pedagoškom radu, kako na Konzervatoriju, 
Bogoslovnom fakultetu i na Institutu za crkvenu 
glazbu, postizavao je svojim zalaganjem i struč. 
nošću pozitivne i natprosječne rezultate«. 


I 


Izvanredna organizatorska djelatnost A. Vi- 
dakovića očitovala se na osobiti način u slijeđe- 
ćim činjenicama: 


1. Kao Regens choni zagrebačke prvostolni- 
ce, koju dužnost savjesno obavlja od 1942. g. pa 
do smrti, ponovno organizira katedralni zbor i iz 
temelja obnavlja glazbeni repertoar. Prema iz- 
vještaju Prvostolnom kaptolu u Zagrebu o glaz- 
benom radu na koru prvostolne crkve, zbor se 
1942. g. sastojao od 45 gimnazijalaca (siemeniš- 
taraca), 8 bogoslova te nekoliko prijašnjih pie- 
vača dobrovoljaca (ukupno oko 20 muških gla- 
sova, a zajedno s dj i oko 60). U r 


koncerata duhovne glazbe — »Glaz! 
ranja«, održana pd mg gondi ije to S 
preuzima na se brigu i organ u za enos 
misa na Radio-stanici Zagreb. 

poi o S 

) svojim organiza s 

velikim zalaganjem podiže taj renomirani glaz- 
beni časopis na zamjernu tehničku, praktičnu i 
znanstvenu visinu. 


KE pri oče dbtskon koi da 
CT e na 1 e. u E 
žnost vri od:194€. g. pao smrti a našto kat 
nije postaje d ji član Interdije« 
liturgi , uz ostalu djelatnost u tim 
o naporom i 


ama, s velikim energijom 
oržatiziia 1 vodi nekoliko veoma uspješnih U ko- 
i a a. Tae oi sou 
u L4 = 
foralnšin plodovima. Da bi pomogao i dac 


vne ice crkvene i li ke glazbe, po- 
smjernice div 


ernašo delo : sam uređuje za to 
razdob potrebno glasilo spome- 
nutog Odbora: »Upute crkvenim orguljašima«. 
72 


4. Njegovim nastojanjem i zalaganjem os- 
niva se na Mogaskiniaa fakultetu 1957. g. Muziko- 
loški seminar, koji uspješno vodi sve do smrti. 
Konačno, kao kruna i dugogodišnja želja, rađa 
se njegovom zasl Institut za crkvenu glazbu 
pri Bogoslovnom fakultetu, kojemu kao inici- 
jator i organizator postaje i prvim predstojnikom. 

Nadam se da nam ove sažeto iznesene činje- 
nice dovoljno rječito govore o širokom, zamaš- 
nom i veoma plodonosnom pen saskom glaz- 
benom djelovanju maestra A. Vidakovića. 


NI. 


Reproduktivnom glazbenom umjetnošću po- 
čeo se A. Vidaković baviti već u svom djetinjstvu, 
kada sa specifičnom problematikom je- 
tinjstva, ali s uspjehom i u ću uči violinu. 
Kao gimnazijalac u travničkom sjemeništu akti- 
vno i izrazito sudjeluje u orkestru i m pri- 
godnim glazbenim manifestacijama. U oslo- 
viji u Zagrebu, između ostaloga, preuzima i du- 
žnost dirigenta glazbenog pjevačkog društva »Vi- 
jenac«, Za vrijeme njegova pedagoškog djelova- 
nja na Hrvatskom državnom konzervatoriju u 
Zagrebu često i s velikim uspjesima nastupa kao 
dirigent, reproduktivni umjetnik. Od 1942. g. do 
kraja svoga života savjesno i požrtvovno obavlja 
dužnost ensa chori u zagrebačkoj katedrali. 
Budući da je upravo na toj životnoj dužnosti po- 
stigao najznačajnije uspjehe na polju reprođu- 
ktivne glazbene djelatnosti, pokušat ću, koliko 
je to moguće, kronološki de ti razvoj i rezul- 
tate njegovog rada na koru prvostolne crkve za. 
grebačke. 


. 28. veljače 1942. g., nakon zahvale dotadaš. 
šnjeg regensa chori Filipa Hajdukovića, izabran 
je na kaptolskoj sjednici na to mjesto A. Vidako- 
vić. Na dužnost je nastupio u nedjelju 1. čka 
1942. g. Videći porano stanje zbora (3 pjevaća) 


i od prijašnjih koralista. Pjevanje se na koru 
odio naizmjenično: jedne nedjelje greeorijan- 


rt 
tiedan, Uskrs, Tijelovo i još neke druge veće 
blagdane repertoar je bio proširen stanovitim bro- 
jem responzorija. 


Pesralaii sem Ves sa 
po 2 sata za svega 8 sati tjedno). 
Ipak težište pomalo pada na muški zbor. Unatoč 


! 
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1944. g. ratno stanje (česte uzbune i sl) rađa 
još veće poteškoće u radu sa zborom. Konven- 
tuali su radnim danom dokinuti, te se pjeva samo 
na nedjelje i blagdane. Usprkos takvu stanju, 
broj pjevača se povećava, a kvaliteta izvedbi ra- 
ste i vjernici dolaze i nađalje u velikom broju. 
Radio-prijenosi postaju sve češći, a A. Vidaković 
preuzima od Radio-stanice dužnost da organizira 
i uređuje prijenose izvedbe duhovne službe, kako 
iz katedrale tako i iz drugih zagrebačkih crkava. 
Da bi u maru katedralnog zbora zamijenio 
strane kompozicije dobrim hrvatskim duhovnim 
skladbama, na njegovu molbu nekoliko naših emi- 
nentnih skladatelja skladaju responzorije za Veliki 
t » kao i druge prigodne skladbe, motete i 

- On i sam piše motete za potrebe katedralnog 
zbora. Tako se repertoar uvijek povećavao. Iz. 
vodile su se gotovo uvijek figuralne mise i koral- 
ni prom enljivi dijelovi. VI o je općenito mi- 
šljenje je katedralni zbor tada najbolji pje 
vač zbor u Zagrebu. Od do zgode pomažu 
i nastupaju u katedrali i drugi pjevački zborovi: 
»Lisinski«, Radio-zbor, Oratorijski zbor i dr. Uz 
redovitog orguljaša F. Dugana, često nastupa na 
ja smrti B. Dugana saštati redotitica tonegani 

sm . Dugana postat vitim katedralnim 
orguljašem. 


1945. g. teškoće se povećavaju, ali se postižu 
značajniji uspjesi. Nastupi zbora su redoviti, a 
za Veliki tjedan, Uskrs, Tijelovo i druge velike 
blagdane osobito svečani. No, u međuvremenu, 
zbog ratnih prilika, bogoslovi otpadaju, dječaka 
(sjemeništaraca) nema, a broj koralista se smanjio 
gotovo na ništicu, jer ih katedrala više nije mo- 
gla plaćati. Ostalo se samo na dobrovoljnim pje- 
vačima. Unatoč tome, bio je Veliki tjedan, prema 
sudu Vidakovića, »svečaniji nego ikada«. U to 
doba rađa se i niz novih skladbi (F. Dugan, M. 
Stahuljak, M. Cipra, K. Odak, V. Ruždjak. M. 
u i dr) i novih misa (V. Ruždjak, A. Vidako- 

Na koncu rata radio-prijenosi prestaju, du- 
hovna se ba više ne izvodi ni da koncertima 
ni na radiju, a p ki su zborovi raspušteni. 
Takva situacija potakla je A. Vidakovića na ideju 
o suvremenom apostolatu pomoću duhovne gla- 

tadoše »Glazben 


ca, »Glazbena 
a: oni put raste broj slu Na pos- 


nas ako je 
i hladn .. katedrali. To jebi rdobavn 
uspjeha, v prave potrebe, osobito inteligentni- 
Ji kla. NE 2 održanih 


žić, 

se razmatran tave, , unatoč 

Zimi hladnoći Kaabak a sa 
eć 

deno ie p 

nih 


telja i to ZI okornih 30 orguljskih, 16 
' 6 doštramentainih i. a 0 

pambisnja je vođe. govorio uvodne riječi i ra- 
vnao i 1 A. Vidaković. a orguljsku prat- 
nju je izvodio M, Stahuljak. Sudjelovao ie mje- 
a ao aa via La daiRaltnia, | Bila. 
danekog misama Pitednaii že brigu za pjeva: 
s velikim naporima ia Kočana vodi sam A. Vi- 


daković. Ćesto puta na svoj račun daje umnažati 
note, te od svojih skromnih financijskih sredsta- 
va mnogo ulaže za ostvarenje i uspjeh kako »Glaz- 
benih razmatranja«, tako i pjevane službe Božje 
u katedrali, jer mu katedrala od 1. svibnja ne is- 
plaćuje ni dotadašnji simbolički honorar. 

Nakon rata ponovno, iako s velikim neprili- 
kama i nerazumijevanjem nekih ljudi i instituci- 
ja, s vremenom organizira i formira katedralni 
zbor od dječačkih g va iz sjemeništa na Šalati, 
od bogoslova i koralista. Već 1949, g. zbor se sas- 
toji 42 dječačka glasa (22 soprana i 20 altova), 
38 bogoslova (20 tenora i 18 basova) i 8 koralista. 
U tom, relativno kratkom, vremenu uspio je stvo- 
riti veoma velik i bogat repertoar: 


1. tokom liturgijske godine izvode se promje- 
njljivi dijelovi koralno, a ofertoriji politono ili 
koralno. 


2, na repertoaru su sve koralne, gregorijan- 
ske mise i 4 Creda, zatim 11 polifonih misa stra- 
nih i naših autora. 


3. 78 moteta i ofertorija. 


Dakako da je i kvaliteta izvedbi bila uvijek 
na velikoj umjetničkoj visini, zahvaljujući marlii- 
vom, požrtvovnom, upornom i stručnom radu 
maestra A. Vidakovića. 


U narednim godinama javljaju se sve veće 
poteškoće i problemi u svezi s dječacima sjeme- 
ništarcima, te u službi Božjoj sve češće djeluje 
samo muški zbor bogoslova i koralista, koji od 
1955./56. g. pa do njegove smrti (i do danas) po- 
stoii kao službeni zbor prvostolne crkve  zagre- 
bačke, Repertoar zaista vrijednih umjetničkih 
djela, naših i stranih skladatelja, konstantno se 
povećavao, a izvedbe su i dalje bile na zamjernoj 
umjetničkoj visini, usprkos mnogobrojnim teško- 
ćama i nedovoljnom razumijevanju nekih služ- 
beno odgovornih ljudi i institucija. 

* 
* + 


Završit ću ovaj referat riječima samog mae- 
stra A. Vidakovića koje je napisao u jednom iz- 
vještaju Prvostolnom kaptolu u Zagrebu o radu 
na koru prvostolne crkve. Te riječi izražavaju ne- 
samo njegovo nastojanje i rad kao regensa chori 
u zagrebačkoj katedrali, nego i cjelokupni prog- 
ram njegovog sveobuhvatnog, zamašnog i plodo- 
nosnog glazbenog djelovanja. One doslovno glase: 
»A znao sam i to da ovo moje nastojanje prati 
sa simpatijama ne samo preuzvišeni g. Ordi- 
narij, nego i sva gg. članovi Prvostolnog Kaptola. 
Ne jedanputa sam čuo i pohvale, i riječi prizna- 
nja i podstreka u radu. To mi je bila često puta 
prava zadovoljština za sve napore, koji su mnogo 
puta prelazili okvire stroge dužnosti. Ja sam ula- 
gao sve svoje znanje i sposobnosti u radu oko 
podizanja glazbenog nivoa u katedrali, znajući 
da je to jedan od veoma važnih čimbenika u na- 
stojanju da naša Prvostolnica ne bude samo cr- 
kva parade i svečanosti, nego hram Božji, u ko- 
jemu se živi intenzivnim liturgijskim životom 
prema odredbama i propisima Crkve«, 
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Piidagogische, organisatorische und reproduktive 
Wirkung von Albe Vidaković 


(Zusammenfassung) 


In diesem Referat sind die wichtigsten und die 
bedeutesten Momente der breiten, vićlseitigen und 
sehr wertvollen Wirkung von Albe Vidaković darge- 
stellt. 

Mit der pidagogischen Arbeit began er noch als 
Student der Kirchenmusik als er im Jahre 1939 an 
der Tagung fiir die kirchlichen Musiker in Subotica 
einige sehr bedeutende Vortrige hielt und im Jahre 
1940 an der Tagung fir die Kantoren in Subotica als 
hervorragender Vortragende und Organisator teilge- 
nommen hat. 


Nach dem abgeschlossenen Studium der Kirchen- 
musšik in Rom wirkte er von 1914 — 1948 als Profes- 
sor an der Mittel — und Hochschule des Konserva- 
toriums in Zagreb. Von 1951 bis zum Tode wirkte 
er als Assistent und Dozent und von 1962 als ausser- 
ordentlicher_ Universititprofessor fiir_ Kirchenmusik 
an der Katholischen Theologischen Fakultat in Za. 

eb, wo er auch kirchliche Kunst dozierte. Im Jahre 
957 griindete und fiihrte er das musikologische Se 
minar und im Jahre 1963 das Institut fiir Kirchen- 
musik. 


In seiner aga ho Arbeit am Konserva- 
torium und an der Theologischen Fakultit errcichte 
er wertvolle Resultate. In seiner pidagogischen Wir- 
kung sind seine zahlreiche Vortrige von Be 
deutung wie z. B. Vortrige uber Kirchenmusik im 
Zagreber Rundfunk und ungezihlte Vortrige in Se 
minarien, an den Tagungen der Priester, der Kirchen- 
musiker usw. 


Seine organisatorische Tiittigkeit hat folgenden 
Umfang erreicht: 


14 


1. Als Regrna Chorj der Zagreber Kathedrale 
(vom Jahre 1942 bis zum Tode) erneuert er _Chor, 
erweitert das Repertoir und organisiert in der Ka- 
thedrale eine Reihe der geistlichen Konzerte — »Geist- 
liche  Betrachtungen« — Fiir den Zagreber  Rund. 
funk organisiert er Ubertragungen der Messen usw. 

2, Als Chefredakteur der .»Hl, Cicilia« von 1942 
— 1944) durch seine organisatorischen Fihigkeiten 
erhoht er diese Zeitschrift auf bedeutende technische 
und wissenschaftliche Ebene. 

3. Als Vorsitzenđer des Diozesanausschusses 
Kirchenmusik in der Zagreber Erzdičzese (von 1 
bis zu seinen Tode) organisiert er einige Sommerta- 
gungen fiir Kirchenorganisten und gibt das Diozesa- 
nausschussblatt »Hinweise fiir Organisten« heraus. 

4. Im Jahre 1957 grindete er an der Theologi- 
schen Fakultat das musikologische inar und im 
Jahre 1963 das Institut fur Kirchenmusik, dem er 
als erster Vorsitzender an der Spitze stand. 


Mit der reproduktiven musischen Kunst beschiif- 
tigte er šich schon in seiner Kindheit. Als Gym- 
nasiast in Travnik nimimmt er aktv im Orchester und 
an den anderen musischen Veranstaltungen teil. Im 
Priesterseminar in b iibernimmt er die Stelle 
des Dirigenten des Sangerchors »Vijenac«. Vom Ja- 
hre 1942 bis uzm Tode war er Regens chori in der 
Sobe Kathedrale, Er bemiihte sich um die Auf- 
fi g der Kompositionen der kroatischen Kom- 
ponisten wie auch der klasischen und anderer_mo- 
dernen Komponisten. Er orpanisjerte auch geistliche 
Konzerte und zur gleichen t »Geistliche Bertach- 


ben nach den Bestimmungen und Vorschriften 
der Kirche lebt«. 


Sjećanja 
domaćih i inozemnih glazbenika 
na Albu Vidakovića 


SJEĆANJA NA ALBU VIDAKOVIĆA nost djelima koja bi za zacijelo i dalje otkrivala značaj. 


ne stranice i likove iz glazbene prošlosti. 


i Jer je prošlost hrvatske glazbe posebno Vidakovi- 
Josip Andreis, Zagreb ću ležala na srcu. Znao je da nije dovoljno istražena 
i da je treba do kraja osvijetliti i približiti našem 
vremenu. Ne sjećam se da mi je, s tim u vezi, prije 
smrti, govonio o svojim daljim planovima. No on ih 


Iako je uspomena na darovilog hrvatskog muzi- je — ne sluteći da se nijedan više neće moći ostva- 
kologa i skladatelja Albu Vidakovića kroz deset go- riti — zacijelo imao. Znam samo toliko da je, pro 
dina, koliko je prošlo od njegove neočekivane, prera- mišljajući na daleku budućnost, govorio kako bi 
ne smrti, bila neprestano svježa i budna u srcu svih trebalo evidentirati svu našu baštinu, još uvijek skri- 
o dana a štovatelja, ona je upravo u ovo vrijeme na venu u samostanskim i crkvenim arhivima duž jad. 
poseban način živa i u nama prisutna. oo ranske obale, Na tome je, potpomognut Jugoslaven- 
jući desetgodišnjicu njegova toka iz naše sredine, skom akademijom, bio počeo raditi te je u tru navrata 
sva se sjećanja na pokojnika bude, oživljuju tolike objavio u Ljetopisima AZU rezultate svojih pregleda 
zgode i prilike zaj drugovanja, ali i dubo- samostanskih i crkvenih zbirki i knjižnica u prilič- 
ku žalost nad gubitkom koji se više ne može pešokos- nom broju obalnih naselja. se da bi taj, prijeko ko- 
diti. ristan i potreban posao do og bio mogao obaviti, 

morao je još dugo pa li pokazao je barem 


soda se da sam Vidakovićevo ime prvi put put, kojim, u granicama mogućnosti, njegovi nasljed- 
a a Geja 1931. kad je pisao o nici polako a de aa mati je Aba bio baklja 
e rodne Subo tice. Već se tada mogla UOGit Vida. KJ GP DAR INEEIA go 
sklonost za znanstveni rad, istraživačka pre- Vidaković je bio u svom radu veoma temeljit i 
pora te jasnoća izlaganja. Nešto kasnije upozorio me uporan, Nije sustajao .. zaprekama, nije zbog njih 
na nj pokojni dr. Josip Andrić ističući njegove sklada- gubio aka niti upadao u malodušnost, Sjećam se 
i sposobnosti. oja želja da upoznam toga mla- ang d je radio na studiji o Vinku Jeliću. Ja 
dog čovjeka, čija su do a djela mnogo obećava- sam pozoravao da u našim, tada jako siroma- 
nakon što je ja vić završio studij šnim adenin bibliotekama neće naći djela koja bi 
kompozicije na Papinskom institutu za crkvenu glazbu mu mogla pružiti podatke o Jelićevu životopisu. No 
u Rimu i nastanio se u Zagrebu, Zbližili smo se, posta- on sir pro ma bod e naa i razumijeva- 
li dobri prija takvi zadnjeg dana njem venske akademije on je u sedam navrata 
gova života. sai nei o jeg nje Grd od Gbo bena odjela Nagionalne biblioteke u 
Bača sav potreban materijal koji mu je omogućio 
Često sam se s njim ske, Bilo Boo za to dosta da napiše jednu od najuspjelijih, najizvornijih studija 
prilike, ne samo po i privatnih međusobnih pe zo su do danas napisane o našim starim skladate- 
on ljima. 


jeta i viđenja na pva a ja peku 
| robna: On Bio udao. a prvom izdanju oi sudbina mu nije uvijek bila sklona. Više je 


mo imao o npdoa da bude nezadovoljan, videći kako 
su se putovi Sed saualan ka muelvensko 
miji znanosti i umjetnosti gdje sam u < jebo sos postaje Rakica! Neka nu i nesretnih, ničim pred- 


m h Neka mi, s tim u vezi, bude do- 
ne piri oji su se pojavili u pušteno da Bt) kraju ovog napisa iznesem i rje 


| no malo poznate činjenice o njegovom priželjkivanom 
Sve to učinilo kae da sam u toku vremena teme- all MOČA DaN nag doktoratu iz muzikologije. 
ljito upoznao Albu Vidakovića kao muzikologa, a u sklonosti i sposobnosti za muzi- 
' m i kao skladatelja. Došao sam 
oriljčnnj ji Šara telja. postup- kološki god KH je želio postići taj vrhunski 


Plamenca, akademski naziv. koji za učenjaka znači neke vrste le- 


sasvim sigurno naš najznatniji Doista, ne- timaciju, dokaz da su mu vrata istraživačkog rada 
1 .. 

ma u Hrvatskoj poslije Plamenca ni muzikolo- as daa ie an da se njime bavi. Prvi po- 
fa koji uz temeljito stručno znanje, tovao i to- ju zid doktorata iz muzikologije Vi. 

vosti, toliko smisla za znanstveno. daković pen ioš u vrijeme Kr rimskog stu- 
živanje, za pronalaženje Svea i oblikovanje sin- dija. Sa čuvenim paleografom svjetskog glasa, Španj- 
teze u koju se istražena, i vrednovana olcem G. Sušolom, dogovorio je da će za disertaciju 
skladno uklapa, dajući iz sebe prirodnim putem ko- ramenta AA ad ona 


anje pon jr so abe rvatskoj. Ali ratne prilike i Su- 
su Sakramen- nolova Ta e su da naso A ović nori co ida 
(1952), Vinko Jelići i mjegova eis duhovnih koncera- o doktoratu s tom disertacijom i gpdao ie studiju 
ta (i ricercara »Parnassia militia« (1957) i Asserta mu- je ruke.& drugim pe ca ue 
sicalia (1656) Jurja Križanića i njegovi ostali rađovi s po do kojega e došlo 
područja slabe (1965). Nije ovom kratkom mapisu  Podina a sada de u Ljubljani 3 zaslugama 
svrha kritičku analizu tih radova koje sam nasto; jna pasa Kk setu Na Cvetka, dem FR B 


upozorila rijeć dio je i podielitvanje iz ke struke 
o im e S a (do danas je već priličan jugoslaven muzi- 
dio sam u prisustvovao njihovu rađanju, kologa postigao u Ljubljani s. da 

' L S še teškoćama morao = Ković odlučio da za ju prijavi svoju tada još 
boriti dok je na nfima radio, s kakvom ih je oštro  neobiavliemu studiju o K njegovim 
umnošću svladavao kako je i tamo gdje nije bilo a a odr vbja 1 Disernlja je bila prime 

ča ća se nadi novi potrebni podaci (otkucanih) primje ka za ljubljanski Filozofski fa. 


bu. Nije mu bilo dano da ga dugo vodi. Ali utro mu 
je put i ako danas taj Institut može pokazati svoje 
desetgodišnje uspjehe, koji nisu mali, onda je to be- 
zuvjetno i zasluga njegova zaslužnog, neprežaljenog 
osnivača. 


Eto takav je bio naš Albe. Pronicav, neumoran i 
marljiv, pun znanstvene znatižetje, domišljat u pro- 
nalaženju putova da tu znatiželju zadovolji. Njegova 
velika inteligencija i glazbena kultura morale su se 
duboko dojmiti svakoga tko je imao sreću da ga po 
bliže upozna. 


1 danas, kad se tužna godišnjica njegove smrti 
: deseti put ponavlja, kad nam je već odavna jasno 
oga smo u njemu imali i koga smo izgubili, i kad s 
obnovljenim udivljenjem gledamo njegovu znanstvenu 
i umjetničku baštinu, naša će srca biti ispunjena ne 
samo osjećajima tuge, koju svaka prerana smrt mo- 
ra izazvati, već i osjećajima duboke zahvalnosti. 


MOJI SUSRETI S 
ALBOM VIDAKOVIĆEM 


Petar Zdravko Blajić, Split 


Prvi puta susreo sam se s imenom Albe Vidako- 
vića kad sam bio dječak od dvanaest oja mao 
je to 1952. godine. U župskom zboru u Solinu 

sam alt, Te godine vježbali smo za Uskrs Vida doviće. 
vu Prvu staroslavensku misu za dva jednaka glasa. 
Učili smo je polako i temeljito, tako, da bih je ja 
mogao i danas skoro čitavu napamet otpjevati. Vo- 
diteljica zbora na nam je dala kratke infor- 
macije o misi i autoru. Sjećam se, rekla je: »Vidako- 
vić je mladi hrvatski skladatelj ik, rodom iz 
Subotice; sada živi u Zagrebu«, 


U Splitu, u sje u sjemeništu, imao sam u rukama moli- 
tveriik — pjesmaricu mk je Albe uredio za školsku 
mladež 1956, godine, Kad su splitsko pianašije dho 
goslovija bili zatvoreni, s aništatai i lovi ra- 


zišli su se po sjemeništima. Tako sam dod 
dospio u Zagreb. 

U Zapolju do sam odmah čuo o Vidakoviću više 
voriti. P vali kao "onog da ana 
lege opis dugo 
zborom dok zbor sa ežba ane ono treba; 
one E ne paze eme p a znao bi malo 
za uho ili dg: ieggut. Na dh Na sjemenišnom 
repertoaru bilo je osobito se 


skladbi; 
češće raz pjena Zdravo osli fen) djeva slavo. 


ti. jati peko da bih ga sutra mogao vani 

ho na kor. n A mia , samo glavne obrise i 

ive pokrete. lerov Tu etrus silno me je 
resionirao. T. sam odio 

muški zbor. 


1958. g. bila je stota obljetnica lurdskih ukazanja. 

Za tu zgodu smo vježbati dvije Vidakovićeve 

marijanske , skladane uz ljetnicu za po- 

trebe Diečačkog sjemeništa na Šalati, a na zamolbu 

p. Mira Jurića. Radi se o hr ie Marija sva je 

Sea ijedne ljage na tekst himna i Lurdskoj Gospi na 
stihove p. Škvorca 


Na blšgdan Duhova 1958. bio sam za vrijeme pon- 
tifikala na koru u katedrali. Izbliza sam vidio  Vi- 
sm Bio sam frapiran dirigiranjem i pje 
vanjem 


U bogosloviji 1959. g. bio sam konačno jedan od 
pie boks Pando ponasa kami ko 
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teoriju je manje tumačio i na poe tražio. Valksava 
smo pjevali iz Liber usualis. jevanje je za 

bio problem, Pohađanje Prelivanjai i pjevanja brižno 
je pratio. Kod ispita bi najprije on intonirao, a onda 
potiho pratio. Često bi na koncu znao reći: »Čuješ, 
mladiću, pjevanje je bilo: malo ja — malo ti, više ja 
nego ti, pri koncu sam pjevao ja, a ne ti, bjež' evo 

ti dva«, 


Vrijeme proba za katedralno pjevanje prolazilo 

pa po g a nekad veoma sporo. U 

elikom tjednu znao gova nervozan i on i pjevači. 
Pjevanja je bilo previše. Kako redovito biva, pjevači 
vole Kok već dobro poznate stvari, Učenje novog 
je teško. Kad je nakon dugo vremena bio u Rimu, 
nabavio je nove literature. očeli smo vježbati novu 
misu talijanskog skladatelja Picchija, Protestirali smo 
da nije hjepa i da je dosadna. Kada smo prestali, za- 
ključio je s kratkom rečenicom: »Bit će da se i ja 
razumijem štogod u glazbu«, Bilo je to dosta. 
smo je naučili i usvojili, daista smo je i zavoljeli. Za 
studente i pjevače o. mA men glazbeni pre 
nje SE DLA Sa lijelio o pjevica ih nje ili ie 
njegov s naziva e dijelio p, n 
govo lupanje rukama kojeje dje 
tempa. 


Na glazbenom seminaru koji je neizostavno vodio 
zadnjih deset godina, perre tvrika, osim harmo- 
nije koju je vnom radio, znali su se povesti raz 
govori o koječem; što je ipak uvijek imalo neke veze 
tao znati što on misli o 


Poe i: uz polemik dje o 
se kategoričkih su- 
dova, svečanih izjava i o refsnatAih intriga. 


Pok. kanonik Kamilo Dočkal bio je neobično glaz- 
ben jona Bukod njegove smrti bibli Bokeri m. 
dospjela u Pog niovnog sjemeništa, 
dio te biblioteke sačinjavala je glazbena literatura U 
polutami ao biblioteke DBNKGRO Sd 
u razvrstavanju. Stranicu po 
i razlučivao što je za biblioteku tek osn . 
tuta za crkvenu glazbu, što za arhiv i PA »Vi- 
a dobna a što Dope sa nje ega. Bili smo sami. Tu zr 

tam najrazličitije ia og 
Dii Pa eskoe o Pudnna, o prilikama za vrijeme ra- 


ozbino O dičekom sjeđanju m u meka Po sada sadnja 

priređena uz u ređenja i 

znan rain ko prot. Bakšića, Za lu je 

Koja je s Bogodlovima rana z 

Vedba j REMO BRAD iča. 
U Bogosloviji dobar dio zavodskog bi 


Među zagrebačkim crkvenim zborovima, k 
mjesto zauzima zbor župe Sv, Obitelji za 
zbor di izveo i ostao najčešći hooditen ks VE 
pine? ji ske često . duša rac o dio kao 
v i 
Iz mnogih NAZaNOĆa s vič. MARJGaDNa Nihon 


sna aa 
Pi jedne po 


MOJE SJEĆANJE NA IZVEDBU MISSAE 
CAECILIANAE U DUBROVNIKU GODINE 


1954. 


Ivan Bošković, Split 


stote objetna 


gubrovniku je 
datelja Albe Vidskovića. Izvedba 


dvadeset godina, pri 


po prosrašenja eoB 


samo sj orka 


kolje do t a još mlado 


ari i Vace 
znatnim 
vi ispit njegovih sposobnosti 


Mbsnsnje amd o e u ljetu go- 
dine id pokuse vodio sam Vidakovi 


1954. Prve je 
KG . to vrijeme sređivao Glazbeni s arhiv samostana 
ale braće. Njegov ustrajni i strpljivi rad s mladim 


i to sa 


brovniku je. “A crkvi Male braće dne 8. 
ilijana« porakog kla. 
mh bila je ha 


godom svečane proslave 


raodraog 


BE Roj iujonog sta vlja ne oi najveći 
si pjevačkog zhoa Ma ale braće/ 
čitav niz različitih skladbi, me- 

»Missu simplex«, i to sa 

. Ipak, oirpgomoaa je bila prvi pra- 


, koji 


Mjesta potebijo a vara ksa 


Fijelim , bila kasnije 
vježbe, koje je vodila 5. MO aa VLA, Visković. s službenica 
milosrđa, inače stalni dirigent tog zbora. 


Što se više bližio dan izvedbe, pokus 
učestaliji, a rezultati sve bolji, Pjevači su tako sprem- 


značenja 


aka 


i su bili sve 


raizv tog djela, svjesni 
vrijednosti i složenosti idakovićeve skladbe še i 


o 


izvedba »Cecilijane« imati za dalj- 
rbeno-crkveni život 


a oja ua 


U okviru kela proslave spomenute obljet- 
održano 


nice u crkvi Male braće 
cerata dubrovačkih crkvenih zboro 


Slaatalja, Ko ova je pod pred. oo "oko i 


braće k okojije dije i tim rak 


dake i nekoliko kon- 


A o ka do 


ja premljen za svoj najvažniji ispit — izvedbu 


pool iii pjevalištu Male braće bilo 
je točno trideset i dvoje bosa jevaćka md kulih 
jeh šo Sumi mmečainiji i wredadi 
su 
Izvedbom. je VU Visković, a na or 


h e drp 
u rukama i pratio sam 
mjes Seala Kralja, član a vam 


. Izvedbu »Cecilijane« i su nazočni kodi orke 
su naka istaknute osobe 


«A 
ve pok dobro: Bio je ma nekoliko mes esta 
pogrešaka, ali ja sam 


Pred biskupom Butorcem i drugim crkvenim 0s0- 
bama ravnateljica zbora s. Mercedes Visković rekla je: 
»Radila sam s poje zborava, ali požrtvovnijeg od 
Ovog nisam našla. adnji mjesec i po dana mi smo 
svaki dan imali pokuse, što predstavlja veliki i teški 
napor. Ni s jednim drugim zborom ne bih tako rado 
radila kao s ovim. Oni su jako požrtvovni. I treba uze- 
ti u obzir da je ovo mladi zbor koji je, tako reći, tek 
počeo pjevati«. 

O izvedbi »Cecilijane« izvijestio je i  eVjesnik« 
Provincije Sv. Jeronima u prvom broju godine 1955.: 
»Mješoviti trećoredski zbor po prvi je put izveo ve- 
liku Misu preč. Albe Vidakovića: 'Missa Caeciliana'. 
U muzičkim krugovima vladao je veliki interes za 
ovu izvedbu. Osobe u ovoj stvari kompetentne ostale 
su iznenađene izvedbom i zrazile su svoje čestitke. 
Misa je ostavila dubok utisak na prisutne. To je stvar 
koju u ovim svečanostima treba posebno istaknuti 
kao nešto izvanredno. Misu je počeo uvježbavati sam 
Autor, a nastavila je Ć. S. Merceđes Viskavić. Na or- 
guljama, kao i sve ostalo za vrijeme ovih svečanosti, 
pratio je Misu pošt. o. dr. Jordan Kuničić O. P., koji 
se odazvao molbi spremno, s mnogo ljubavi i požrt- 
vovnosti čime je ne samo učinio uslugu u ovoj stvari 
nego je ovim pružio jedan dokaz više bratske pove- 
zanosti i međusobnog pomaganja dvaju Redova«. 

Poslije »praizvedbe«, Vidakovićeva je »Cecilijana« 
u Dubrovniku izvedena nekoliko o na raznim cr- 
kvenim svečanostima, između osta oga i u crkvi Služ- 
benica milosrđa na Pilama u prosincu 1954, prigodom 
jeva kanonizacije utemeljiteljice njihove družbe 

L. Marije Krucifikse de Rose. Jednom izvedbom rav- 
rai koke sam autor. Ne mogu sa sigurnošću tvrditi, 
se, da je to bilo u ljeto Bodie 1956. ka 

pom zlatne mise zabio ia crkvenog pisca 0. Pere 
ašića. I 0. Jeronim Bakotin misli da i Vidaković 
čini da na M svečanosti, dok se o. Eduardu Hrabru 


na ko Ke moja učenica 5. rose radila sa rd 
ei € točno pogodila moju zamisao, ritam i dina- 


Nesumnjivo je da bi izvedba »Cecilijane« u povo- 

s iskusnijim izvođačima i većim 
rom mogla i Modea biti Kba Međutim, činjeni- 
ca je da ju je zbor Male braće, prema svojim mogu- 
ćnosštimna, izveo na tada najbolji mogući način, pa se 
stoga o toj izvedbi može govoriti kao o 


događaju u dubrovačkom crkveno-glazbenom šou 
“ svečanosti hrvatske das glazbe 


* Pjevački zbor franjevačkih trećoredaca osnovao 


je 1948. i zaslužni upravitel 
od poje Dulaovnika 0. dr. Jeronim kakorin. Zbor 
u samo 


vremeno Albe Prokeh Antun Gjivanović, o. dr. Jor- 
dan ea BA orguljaš), Horacije Kraljić i drugi. 

Bo ja padao Na vezi s izvedbom »Cecilija- 
ne«, "datim 


jeti program tog rnb ogni je roda sk 
4 A MAROM Tko jedna? 
Četveroglasni mješovi 


ti zbor 
gaz am 
E ambrai 
3, J.5, Bach: Tokata i fuga 
Na orguljama solo: dr. Jordan Kuničić 
4, I. Muhvić: Zdravo Marijo 
solo: Ti purso 


5. J. Goller: Molba 


reda mm mješoviti zbor i sopran solo: Ni. 
kica Vukovac 


Koncertom je ravnala s. Mercedes Visković, a na 
orguljama je pratio o. dr. Jordan Kuničić. 


MOJA SJECANJA NA ALBU VIDAKOVIĆA 
Ivan Brkanović, Zagreb 


Albu Vidakovića sam upoznao na Konzervatoriju 
1941. god. gdje je djelovao kao profesor teoretskih 
pede kao i ja. U tam Kkolegijalnom odnosu on je 

io uvijek ugodan i dobar, a iz tih kolegijalnih od- 
nosa razvilo se postepeno između nas prijateljstvo u 
pravom smislu zu On mi je pričao o svom 
ravku u Rimu, o »Sv. Ceciliji«, o njegovom profesoru, 
o stuđiju, o radovima koje je tamo izradio, o Subotici 
io Hrvatskoj koju je beskrajno volio i bio joj odan. 
Ja sam mu pričao o Bersi, o mojim prvim uspjesima, 
o Kvartetu, o Triptikonu, o Kotoru i o Parizu, i o 
movini koja mi je bila jednako opterećenje kao i nje 
mu. U tim strašnim danima rata kad su se ljudi ne- 
kako izmijenili i postali egoistično Ki rogi ja 
sam se arano povukao u svoju ljušturu, sav obu 
hvaćen nekim beznadnim pesimizmom. Albe je bio 
onaj koji je u tim teškim i zlokobnim danima mojim 
ulijevao svjetlost nade. »Uhvati se, čovječe, posla, piši 
i napiši, pa će iz te tmine dneva naših izbiti radost 
naše vjerel« — znao bi mi reći. I tada negdje o sv. 
Luki kad je moje krsno ime, bili su u mom selu od 
strane Talijana strijeljani neki moji znanci i prija- 
telji. Ogorčen na te zločine odlučih da proširim moj 
Triptihon, odnosno njegov drugi stavak — Obred u crk- 
vi — koji govori o bezvrijednosti života ta čovje- 
ka, i treći stavak — Apoteozu gustaru ( le mile, 
davorijo lipa, Gusle mile, ne ostale puste, Ne dvorile, 
davorijo lipa, Ne dvorile gospodara slipa, Već veselu 
braću i družinu«). Kad sam Albi saopćio svoju namje- 
ru, on oduševljen tekstom reče mi: »Evo, to radi, evo 
smisla, evo s u prkos peron ore Ku e 
sam napisao Krijes planine, pa kad je nov Trip- 
tihon i vidio Krijes anine reče: »Evo, čovječe, i ra- 
dosti za kojom si toliko žudio, vidiš da u radu treba 
tražiti smisao ove naše svagdašnjice«. 


Ba Gj. poje sokao: mai pričali o dnev 
nim zbivanjima, a poslije podne običavao je doći k 
meni također na razgovor pozicijskim proble- 
mima. Na djelima njegovim i mojim : 
na pitanja u vezi s kompozicijskom i instrumen- 
talnom tehnikom. To je bio jedan ugodan pri- 
jateljski intimri rad, a da nije bilo ničega što 
ne bi kao knjiga bilo za obojicu dostupno i otvo 
reno. U to vrijeme on je radio svoje mise i motete i 
sve što je bilo potrebno za crkvu, kao regens chori 
uložio je velike napore i znao je naročito o glavnim 
blagdanima, o Božiću, a pogotovo o Uskrsu, mnogo 
raditi i u tim danima biti potpuno fizički iscrpljen: 
Divio sam mu se kad bi od onih seoskih mališana 
ogroman napor i umor nekako je znao ponosno i ra- 
dosno zračiti. »Ewo, Gospodine, i moj prilogl«, čitao 
sam tada na njegovu ozarenom licu, Negdje 1943. 
god. uvukao sam se u sebe i kao u nekom čudnom 
transu bacio sam se na Ekvinocij. Problema je bilo 
previše za moje kompozicijsko iskustvo, dileme i ma- 
lodušje potiskuju zanos. »Ma, čovječe, ne zdvajaj, 
počni raditi i sve ćeš savladati«, govorio je. Rasle su 
stranice iz dana u dan, scena za scenom, čin za či 
nom. »Evo, vidiš«, reko bi Albe, »ma nema toga što 
čovjek ne bi mogao savladati«. I tako dođoh do prve 


slike II. čina. Stadoh malo. A što? Oluja! Našmije 
se Albe: »Ne ćeš li nešto kao Rossini, kao Beethoven 


sebi ja ga imam, i sad ke naje moje kad nije mo- 
je«. Zakrijesi se Albe: »Nik 

mo radil«. Sirene su zavijale, 1 
a mi smo za klavirom analizirali 2. sliku. Prozor do 
klavira u Kosirnikovoj ulici bio je otvoren i čujemo 
primjedbu jednog p ž »Bože, kakve ovi 
l«. Tada je i on 


je mnogostran i o svemu se brinuo. 

I poslije rata nalazio sam u njemu ohrabrujuću 
podršku. Naime djela e sam završio pojeo rata 
i kasnije, Ekvinocij (1945.) i II. simfonija (1946.), ni- 
kako nisu došla do izvedbe. 


Naravno da sam bio beskrajno tužan. Nekako mi 
se činilo da je život izgubio svrhu. Albe bi onako 
srdačno i s pouzdanjem: »Čekaj, strpi sex, 


svjetlost mice, a II, simfonija je, 
mi se, iste godine na soi maj radiostanice. Po- 
slije Ekvinocija Al 


đen kao i ja, umjesto 1 E ri oda 
um OVvor vijenca 
San dabončki prba A daš dea a ua 


.. Poslije uspjeha koji sam imao s Ekvinocijem mo- 
moje A Pa ok čak sam i u dva navrata bio 
tea za preds Udruženja tora Hrvat- 
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su bježali iz Ilice, 


testirašl«. A ja njemu: »Aibe, kad se smirim onda 
uistinu neću protestirati, ali će zato ostati djela koja 
će i dalje protestirati.« 

Tužne godine 1964., čini mi se prve nedjelje 
Uskrsu susretnemo se posli e mise pred katedralom. 
Nekako mi je umorno izgledao, al: uvijek jednako 
optimističan. Poslije dugog razgovora onako će vese- 
lo: »Kršćani su štedjet stali, mišta Bogu da dadu, a 
ti isto jedan od njih, more nota na sve strane, a dra- 
eg ništal«. »Vidiš, Albe ,varaš se. Pogledaj me 

mo ruki ima kod tebe doma, pa ćeš naći i 

€.« (Naime, Albe je namjeravao pisa. 
iju o meni da mu dam 


kapela Ta "sam 
Iicom i susretnem nE Stekaa, ide nekako sav utu- 
čen i ozbiljan, priđe mi i reče: »Znaš li da je Albe 
umro?«. Ja zaprepašten, sav protrnuo od ja, is- 
pričam mu o nedavnom susretu, i bila mi je 
sasvim neprihvatljiva tužna činjenica da je Albe mr- 
Več daa sam an osmrtnicu, gledao je nije- 
Šrkarri e mogu opisati bol i tugu koja 

čovj ir ar ij 2 čini iz ovog života otrgla 
nijatelja koji je mnogo t mogao 

dati eje azbenoj kukuri Godinu. MEa posti 


QA ni djelomi 
Eto vi KIR jateljevanja sa Albom Vi- 
t moga pri j 


NEIZPOLNJENA MISEL ALBE 
VIDAKOVIĆA 


(Prispevek k biografiji) 
Dragotin Cvetko, Ljubljana 


Dr ij ones 


tezo predložil na ljubljanski filozofski fakulteti, ki je 
bila edina v okviru univerz na jugoslovanskem držav- 
nem prostoru, kjer je bilo to mogoče. Bilo je sredi 
leta 1963, uke mi je to omenil ob nekem srečanju. Za- 
nimalo a je, ali bi realizaciji lahko nasprotovali ka- 
ki zadržki minjam se, da sem se za njegovo iisel 
navdušil. = robno sva se pogovorila o formalnostih, 
ki spremljajo tak proces, obenem pa sem mu glede 
na njegov obsežen znanstveni opus in tudi formalne 
kvalifikacije izrazil prepričanje, da ni ničesar, kar bi 
O oOviralo uresničitev izrečene misli. Ko sem v 

tej smeri dobil pritrditev tudi v teku razgovora na de- 
kanatu ljubljanske filozofske fakultete, sem mu sve- 
toval, naj opravi vse potrebne Mainea: Zanjo so 
seveda bile poen razne listine. Vk zvezi je bilo 
treba poskrbeti tudi za nostrifikacijo diplome, ki si 
jo je leta 1941 pridobil na on institutu za cer- 
kveno glasbo v Rimu in z njo stopnjo magistra kom- 
pase To in tehnična izdelava medtem že dokon- 
dela ki ga je bilo po predpisih treba predloži- 

o V izvodih, je trajalo precej časa. V pismu, ki mi 
ga io pisal in je datirano z 11. novembrom 1963, piše 

aković o tem tole: 


»Prvih 6 kopija moje radnje su pretipkane, a sa- 
da čekam na Sd U međuvremenu će valjda stići i 
diploma iz Rima, pa ću proslijediti Muz. akademiji na 
nost kasu: Dotle će greh biti Saravjena i uve- 
zana i onda ću sve skupa poslati na Dekana 


Iz dokumentacije" je razvidno, da so sva foru- 
mi u Rimu cit. oojotso overovili v dneh 3., 7., 9. in 10. 
januarja 1964. Ko jo je njen nosilec dobil, jo ie “poslal 
«agrebški Muzički emiji, kjer so jo kmalu, 22, 
februarja 1964, nostrificirala, Neposredno nato 25. feb- 
voj a 1964, je Vidaković naslovil dopis »Dekanatu Fi- 
lozolske fakultete v Lj ubljani, Odjel za muzikologiju« 
z naslednjo vsebino: »Potpisani prijavlju jem temu za 
dizertaciju iz mukologie naslovom _'Asserta 
mušićalia (1656) Jurja Križanića i njegovi ostali ra- 
ae s vi s področa glazbe' s molbom da se odobri. — Pri- 
ona , da sam tu temu odabrao i obradio na po- 
tičaj II. Odjela za muzičku umjetnost Jugoslaven. 
ske akademije znanosti i umjetnosti u Zagrebu, koja 
u uzela u svoj izdava Posada i objavit će ju u 
Radu TII. Odjela" tokom 1964 god 
Tej prijavi je priložil, kar za ta namen poima 
predpisi curriculum vitae, bibliografijo (. 
va«) in as teme (dispozicija radn “ea vse iz- 
imi eva doro ind po- 


M Ea jav e Vidakovi 
sići če se ob 


sam u i maturu u 
Travniku ća BiH) nŠa2i pa os Gereko gine a sam stu- 
sm od 1932, u Zemrebui i tamo sam 1937, diplomirao. 

jedu sam sticati u nadete 


ie kao đak R. Gosimirija TL. Reficea. Muzikolo. 
: čese 


mirija, E. Dagnina, P. Perettija i G. Sugola. Od 1941. do 
1948, predavao sam kao prolesor na om Kon 
zervatoriju harmoniju, kontrapunkt | orgulje. Od 1951. 
bio sam predavač crkvene glazbe i estetike na _Teolo- 


o 2 po ib arhivu 


1 PIR MGO a i Boe 


Bl 


škom fakultetu u Zagrebu, gdje sam se najprije habili- 
tirao za docenta, a od 1962. bio unaprijeđen za izvan- 
rednog profesora na katedri crkvene gbe i umjet 
nosti. Na toj ustanovi osnovao sam 1957, muzikološki 
seminar, a od 1963. postao predstojnikom njegova In- 
stituta za crkvenu glazbu. Uz to sam od 1942. do danas 
regens chori zagrebačke katedrale. — Uz svoj pe 
dagoški, dirigentski i kompozitorski rad bavio sam se 
još od 1937. i mužikologijom. Rezultati toga rađa bili 
su objavljeni najprije u glazbenoj smotri »Sv. Cecili- 
ja«, koju sam neka vrijeme (1942—1945) i uređivao, a 
kasnije u raznim stranim časopisima i domaćim struč- 
nim publikacijama. Kao muzikolog surađivao sam u 
radu Instituta za narodnu umjetnost u Zagrebu, Staro- 
slavenskog instituta u Zagrebu, Jugoslavenske akade- 
mije znanosti i umjetnosti u Zagrebu, Međunarodnog 
komiteta RISM (Repertoire international des sources 
musicales) u Parizu, za koji sam skupio podatke _o 
svim glazbenim djelima s područja SR Hrvatske tis- 
kanim do Kan godine. Nadalje sam napisao preko 
300 članaka, i su objavljeni u Muzičkoj enciklo 
diji, Eudikopedji Jugoslavije, talijanskoj muzičkoj 
so diji Ricordi i njemačkoj muzičkoj encik 

diji MGG (Die Musik in Geschichte und Gegenwart — 
Kassel u. Basel),« 


a curriculum vitae se mi zdi za raziskovanje 
vseh podrobnosti okrog Vidakovićeve osebnosti pot- 
rebno na mestu objavi tudi dispozicijo doktorske te- 
me, kakor joj je v cit. prilogi sam orisal: 


»Gradivo radnje pod naslovom, Asserta musicalia 
(1656) Jurja Križanića i nje ovi ostali radovi s područ- 
ja glazbe' raspoređeno je kako jaki Uvod 
topis Jurja mare. ibliografski podaci o Kri- 
žanićevoj i djelatnosti, III, Razdoblje —Kri- 
žanićeve Kaoei mana V. Glazbeni elementi u 
Križanićevim djelima, V a musicalia' — o i 
Pro i analiza, Zaključak. Prilog: latinski izvorni 

hrvatski prijevod traktata, Asserta musicalia' Bil S 
ke — 185 bilježaka uz tekst radnj je) Sadržaj, — Obra. 
zloženje teme i dispozicije Ladu e: 1) Juraj Križanić 
(1617-1683) je jedan od najznačajnijih hrvatskih uz 
ma i pisaca 17. stoljeća. Njegov život i brojna djela 

područja po litike, ekonomije, teologije i ilologije več 
su do sada mnogi ugledni domaći i strani pisci 
đivali, Jedino je njegova Sa s područja Kea 
ostala skoro neza S jedne strane stoga, jer se za 
tu djelatnost jedva i znalo, a s druge strane zato, jer 
se smatralo, da ona ne zadire bitno u osnovne planove 


e 
Pacino ere ide koj i stvarnoj 
sure Da be ud : kodna : 


si vremena, ra jednog na- 
S joga remena ast ia: 
Iz te obrazložitve so jasno spoznavni vidiki, ki so 
vodili avtorja v pripravljanju cit. dela. 


Svoji avi z dne 25, februarja 1964 Vida. 
ković oi priloš dokumentov o svojih formalnih kvali. 
fikacijah, kar je bilo sicer v s u predpisov treba. 
To je storil naknadno, o tem priča fade d . deka- 
natu filozofske fakultete z dne 9, marca 1 v kate 
rem je rečeno: 


»U vezi moje molbe i dizertacije, koje sam dne 3. 
NI, 1964, predao Naslovu i nakon što sam Tajniku Fa- 
kulteta pokazao originale svih mo mojih diploma, u pri- 
logu dostavljam slijedeće: 1) Sudski ovjereni p jepis 

evo me Masintorić a iz kompozicije izdan dne ti 

1 od Papinskog Instituta za crkvenu glazbu u Rimu, 
a nostrificiran dne 22. 11. 1964 od Dekanata Muzičke 
akademije u Zagrebu; 2) Od Sveučilišta ovjereni onigi- 
nalni prijepis Diplome Teološkog fakulteta izdan dne 


19. VI. 1952 u Zagrebu.« 


Svoje diplome je potem takem na dekanatu cit. 
fakultete dal osebno na vpogled 3. marca 1964. Takrat 
je najbrž M bea istotam tudi predpisano število di- 
sertacije, čeravno je formalni dopis, ki je sp al to 
predajo, datiran z 28. februarjem 1964. V izvirniku se 
ta glasi takole: 


Pia ujna m. domavlja deset primjeraka svoje diser- 
Boje pod naslovom ,Asserta musicalia' (1 sluha 
ća inj 


jegovi ostali radovi s mud 
molbom, da se uzme na ocjenu i at jedno pri- 


laže i ove dokumente: 1) Nosinii ranu Diplomu Magi- 
sterija iz kompozicije, posti komi a Rimu na Papin- 
skom Institutu za cr 1.2) Diplomu . 
gisterija iz onog Poeni postign utu na is- 
tom Institutu 1 ) Diplomu o svršenom stu 

diju na Posalji fakultetu u Zagrebu 1937. godi- 
ne.« 

Ko je predal zbroja 
nike cit. diplom, ne 
zadoščale za spe a 
ga njego 
nekaj nasl MAKE raje onak in dostavil Ka kade 

Kmalu zatem je fakultetna uprava ljubljanske fi- 
lozofske fakultete, današnji ško-znanstveni svet, 
na der sei razpravljala o o port eko prij mA, će 

a 


nona. Piro die 


o, din očitno imel le izvir 
nje duplikate, Ki bi bi 
x že omenjene- 


la sta jo podpisani tist 
ju je o tem dekanat formalno obves ansa zd 
aprila 1964. Ugotovila sva, da kandid Vidaković 
Injuje vse da tema, ki jo je bil 


eri smo podpisani avtor 
e peti B. Catena in E. Pinč prie 


KO sje VE oseke 
va dsćdčlja oi a rali smo 
na 


Kaže, da smo hiteli, ne da bi za to obstajal zunanji 
Primer je bil jasen in nesporen. je do 


19. aprila 1964, ko sem v svojem kabinetu na fa- 
ročilo i 


telegram fat 
idaković je prejšnji je umrl. pk doe 


prev poi e mi je meri neznana “ 
NAJ 
Ks 


wi (O 


ki je za Vidakovića nekaj pomenila, saj je bila 
porojena kra: og in njegovih hotenj: bil bi prvi dok- 
) znanosti, ki je bil kdaj za to discip- 
lino promoviran na neki, v tem primeru Ljubljanski, 
univerzi na jugoslovanskem državnem prostoru, z 
zm bi se ponašala tudi muzikološka katedra ljubljan- 
s tilozofs ke fakultete. Mnogo prežiodnja smrt mi 
dovolila, da bi Vidakovićevo biografijo pomnoži! še 
zanimiv in značilen fragment, podatek o njegove dok. 
z , sicer sko- 

a popisan, a brez Bele konca, ki bi po- 
in formalno priz- 


LH temeljni namen 
klenilo je muzikološki opus t 


* GI. Vidaković A., »dsserta Ves ac 

njegovi ostali radovi s područja , M: Rad AZU, * +» Zag- 
reb, ana isti Y Krizaniich icalia . 
ad ury SI. musi (1656 ot 


NEISPUNJENA ZAMISAO ALBE 
VIDAKOVIĆA 


(Doprinos biografiji) 
Dragotin, Cvetka, Ljubljana 
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Vidaković zamišljao svo o 
mu 


že misao da taj rad 


: 
gpši 


ii 

i 
i 
jE 


mu potrebni razni doku- 
meni. U vedi s ime trebalo se porinuti za gosti 
J 941. dobio na Pa 
oo? deka, ž o u Rimu še io 
u ih je A. V 
E SO 


stupanj magistra kompozicije. To i tehnička izrada 
u međuvremenu već završenog djela, koje je po propi+ 
sima trebalo predložiti u 10 primjeraka, trajalo je 
dosta dugo. U pismo koje mi + pisao, a datirano je s 
11. studenoga 1963., piše Vidaković o tome slijedeće: 
»Prvih 6 kopija moje radnje su pretipkane, a sada če- 
kam na ostalo, U međuvremenu će valjda stići i dip- 
loma iz Rima, pa ću proslijediti Muzičkoj akademiji 
na nostritikaciju. Dotle će radnja biti ispravljena i 
uvezana i onda ću sve skupa poslati na  Dekanat« 

Iz dokumentacije je vidljivo da su aktualni foru- 

mi u Rimu nav u diplomu ovjerili u danima 3., 
7., 9., 10. siječnja 1964. Kad ju je njen nosilac primio, 
poslao ju debi Muzičkoj akademiji gdje su 
je ubrzo, 22. veljače 1964. nostriticirali. Neposredno 
iza toga, 25 veljače 1964. poslao je Vidaković dopis 
«Dekanatu Filozofskog fakulteta u Ljubljani, Odjel za 
muzikologiju« sa slijedećim sadržajem: 
»Potpisani prijavljujem temu za dizertaciju iz muzi- 
kologije pod naslovom Asserta musicalia (1656) Jurja 
Križanića i njegovi ostali radovi s ručja glazbe s 
molbom da se odobri. — Primijećujem da sam tu te 
mu odabrao i obradio na poticaj VIII. Odjela za mu- 
zičku umjetnost Jugoslavenske akadamije znanosti i 
urnjetnosti u Zagrebu, koja je radnju uzela u svoj iz- 
davački plan i objavit će je u 'Radu VIII. Odjela" 
tokom 1 pe Toj prijavi priložio je sve što 
u tu svrhu tijevaju propisi: curriculum vitae, bib- 
liografiju (»popis va«) i dispoziciju teme (»dispo- 
zicija radnje«), sve iscrpno i s jasnim formulacijama. 
Biografski i o njemu svakako su nam dobro poz 
nati, kao i bibliografski.“ Ali u navedenom prilogu oni 
su sasvim izvorni, koncipirao ih je sam Vidaković i 
zato mislim ga pravo ako se objave u njegovoj 
stilizaciji (vidi 1 na str 81). 

Kod curriculum witae čini mi se da bi bilo po- 
trebno za istraživanje svih pojedinosti na ovom mjes- 
tu objaviti također dispoziciju doktorske teme, kako 
ju ju navedenom pri sam ocrtao (vidi tekst na 
str : 


Iz tog obrazloženja jasno su raspoznatljivi vidici 
koji su vodili autora u pripremanju mbara djela. 

Uz prijavu od 25. veljače 1964. Vidaković nije pri- 
ložio A da rade o svojim formalnim kvalifikacijama, 
što je doduše u smislu bilo potrebno. To je 
uči naknadno, o tome svjedoči njegov dopis Deka- 
natu filozofskog fakulteta od 4. ožujka 1964, u kojem 
je rečeno: 
»U vezi moje molbe i dizertaci je. koje sam dne 3. III. 
1964. predao Naslovu i nakon sam tajniku fakul- 
teta pokazao popne svih ekg diploma, u pri 
dostavljam slijedeće: 1) Sudski ovjereni prijepis Di- 
plome magisterija iz kompozicije izdan dne 10 VI. 
1941. od Pa Instituta za crkvenu bu u Ri- 
mu, a nos iran dne 22. II. 1964. od Mu- 
zičke akademije u Zagrebu; 2) Od Sveučilišta ovjereni 
originalni jepis Diplome Teološkog fakulteta izdan 
dne 19. VI. 1952. u Zagrebu.« 

Prema tome svoje diplome je na Dekanatu spo- 
menutog . predao sam na uvid. 
Po da Bo redao i propisani broj diser- 
tacije, premda je doraini dopis koji se na tu 
n ju datiran s 28. veljače . U izvorniku on gla- 
š š 


tutu za 
tenija iz gregori 


* Sva e spomenuta dokumentacija nalazi se 
isto tako u ikona damo 


Sa a Ps socio ija. II, 1963, 762; MGG 
13, 1599-1600; La musica II, 1971, 1416; Larousse de la 
s. an 469; Enc. de la Musique Fasiquelle 
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Institutu 1941. godine 3) Diplomu o svršenom studiju 
da Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu 1937, godine.« 


Kad je predavao disertaciju imao je očito samo 
izvornike navedenih diploma, a ne i duplikate koji bi 
za tu svrhu bili dovoljni. Kao što se vidi iz već nave- 
denog njegovog dopisa od 9. ožujka 1964. pobrinuo se 
za duplikate nekoliko dana kasnije te ih poslao De 
kanatu. 

Ubrzo nakon toga fakultetska uprava ljubljanskog 
Filozofskog fakulteta, današnji pedagoško-znanstveni 
savjet, raspravljala je na svojoj sjednici o Vidakoviće- 
voj prijavi. Premda je disertacija bila već predložena, 
bila je u skladu s tradicionalnim postupkom najprije 
izabrana komisija za pregled dokumenata i prosudbu 
doktorske teme. Komisiju su sačinjavali potpisani i 
kroatist prof. Emil Štampar koje je Dekanat o tome 
formalno obavijestio dopisom od 7. travnja 1964. Us- 
tanovili smo da kandidat Vidaković zadovoljava sve 
formalne uvjete te da tema koju je prijavio ova- 
ra namjeni. Na temelju tog mnijenja odredila je fa- 
kultetska uprava komisiju za ocjenu doktorske teze 
u kojal sino bili potpisani autor ovog članka, povje- 
sničar B. Grafenauer i E. Štampar. 

Sve nas koji bijasmo članovi komisije privukla je 
Vidakovićeva disertacija. Čitali smo je intenzivno i 
s napetom pozornošću koju je zavrijedila. Bijaše to 
rad koji je napisao formirani muzikolog, toga smo 
svi bili svjesni. Osim toga bila je to građa izvanredno 
zanimljiva već zbog samog Jurja Križanića, a svaka 
ko s tim u vezi ponajprije muzikološki, rili 
smo se da će izvještaj o njoj sastaviti potpisani, kasni- 
je ćemo ga zajednički pročitati i eventualno redigira- 
ti, potpisati i predložiti fakultetskoj upravi. U nastav- 
ku postupka ona bi taj izvještaj prihvatila, odredila 
komisiju za obranu disertacije te preporučila realiza- 
ciju konačne faze tog procesa. Slijedila bi samo obra- 
na i zatim promocija. 

Sve govori da smo žurili, premda nije za to pos- 
tojao nikakav izvanjski uzrok. Primjer bijaše jasan i 
neosporan. Bijaše prijepodne 19. travnja 1964. kad sam 
u svom kabinetu na fakultetu sastavljao izvještaj o 
Vidakovićevoj disertaciji. Već sam se bližio njegovom 
kraju, kad zazvoni telefon: od kuće su mi javili da je 
upravo stigao telegram iz Zagreba s viješću koja me 
potresla — Albe Vidaković je prijašnji dan umro. Ru- 
ka mi se zaustavila, pogled se usmjerio u neizmjerne 
daljine. Bogat život zaustavio se tik pred ostvarenjem 
zamisli koja je za Vidakovića nešto značila; ta poro- 
dila se u njemu i njegovom htijenju: bio bi prvi dok- 
tor muzikoloških znanosti koji je ikada za tu disci- 
plinu bio promoviran na nekom, u ovom slučaju ljub- 
ljanskom, sveučilištu na jugoslavenskom državnom 
prostoru, s njime bi se ponosila također muzikološka 
katedra ljubljanskog Filozofskog fakulteta. Prerana 
smrt rije dopustila da Vidakovićevu biografiju dopu- 
ni zanimljiv i značajan fragmenti, podatak o njegovom 
doktorskom naslovu. Taj je list ostao nepopunjen, 
doduše skoro do kraja ispisan, ali bez onog završetka 
koji bi značio konkretizaciju započetog nauma i for- 
malno priznanje već završenom radu. Rad je ipak iza- 
šao' i time je njegova temeljna namjera i značenje is- 
punjeno. Zaključio je muzikološki opus tog značajnog 
istraživaoca koji je imao pred sobom još velike pla- 
nove, ali je već i time što je do tađa učinio kvalitetno 
doprinio povijesti hrvatske glazbe te stekao za sebe 
priznanje i u širem muzikološkom svijetu. 


* v. Vidaković A., »Asserta musicakia« (1656) Jurja 

KAP JAŽU, kadai. Zagreb. 1965.29 eh 
, knj. 337, , 1965.; Yury 

Zagreb, 1967, 


NEKOLIKO USPOMENA NA PROFESORA 
ALBU VIDAKOVICA 


Vladimir Fajdetić, Rijeka 


Sjećajući se ID-obljetnice smrti prof. Albe Vida- 
kovića naviru mi pred oči uspomene iz onih dana 
kada jemo Pohogei ie ein državnom na 
zervatoriju, gdje mi je u Srednjo j 
iste ustanove vao harmoniju Pera E 


be uopće 

. Bilo je tome davno, tamo negdje oko 1941. kad 

je mladi svećenik i glazbenik Abe i i 

rinna Pr Rimu i bio jen za nastavnika harmo- 

ontrapunkta i 

konzervatoriju, današnjoj Muzičkoj akademiji, koja 
h neposredno prije toga 

Akademija za bu i kazališnu umjetnost. Mladi, 


kađali 1. narmonije za nodoslijed i 

i I. harmoniju za os satova 1 počeo oz- 
bil raditi. Svi smo em eli i bilo nam 
o da nam Mo i kog. dog 


u sviranju ukazivao na različita shin ali ja 

jek istaknuo da je jedno najbolje. Nije skrivao 

na zadovoljstva vi dobre zadatke i tada bi 

dobacio: »Bit će nešto od tebe«, Isto bi nas tako često 
to» harmonikaši 


u šali nazivao: 


u i »Hrva 
irole. 
ima za čekanja u hodniku na 
praznu sobu, jednom su neki pitali da im kaže 
ve de odora 2 i, a Za 
je. Spomenuo : om na- 
da hbo S ddoda kiok 
ma mi je onda j da je njegovo pri- 
ateljstvo odnosno sklonost posebno 
ne bilo vezano kraj, a znam, do s 
je održavao veze sa svojim akom, koji se po- 
ja t vratio u 


duhovne glazbene 
ia je nazvao »Glazbena razmatranja«, a održa- 
v nu pj Rona m 
ili jivo pri eni i na akađems a 
u njima su sbdfeloval poznati pjevači i 
, kao i neki va jna koji su 
upravo na tim koncertima imali 
za e uspjehe. solisti su među 
nus mons. Pećnjak, Vladimir Ruždjak, 
Renata Šeringer, Višnja Manasteriotti, Nada Tončić, 
lik Košćica i 


u vri kad je Vidaković postao regens chori za- 
katedrale, pa bi prema tome to bilo kao 
umjetničko predstavljanje pred javnošću. Mo- 
Mako oda mi je tada rad Al Paskovića 
po ia pai sam se poslije i sam 
vio sličnim poslom, njegovo pripremanje koncer- 
tnih misa u bogoslužju, i priređivanje glazbenih 
razmatranja osobno mi je služilo za uzor. 
i s tim posebno sam zapamtio i jedan 
Uskrs. Mislim da je to bilo 1948. Naime, maesito je 
sa solistima i katedralnim zborom pripremio za ve 
liku uskrsnu misu Mozartovu Misu za soliste, zbor, 
orkestar i orgulje u G-duru. (Cini mi se da je potpuni 
naziv bio Missa brevis G-dur, K.V. 497) Na Prikazanje 
bio je izveden zbor iz Hiindelova oratorija Messias, 
znameniti Allelujah. Od solista sam zapamtio da je 
tenorsku solo dionicu pjevao msgr. Krešimir Pećnjak, 
a baritonsku Vladimir Ruždjak, zatim kako se 
čini, sopransku Renata Šeringer, ali altovske se više 
zboru su € i nltovske dionice 


orkestar je io sastavljen od profesionalnih g! ika 
vi kazališka, mike. Hrrah 
te 

Pirin Pool: konzerva rija, mafa kolina sam bio 
; okuse smo imali u Katoličkom 

a glavni pokus u katedrali. Bila mi je to 


sWifano Pm dldenje osobito me se doj Paga Pa 
mi 

zgodica d to pomiren violini 

ra A ra red og 


tar 
kazališta, koje mi 
e npr jivotošos 


se u Rijeku, ali veze s prof. Vidakovićem su i dalje 
trajale, budući da je on često dolazio u Rijeku zbog 
e istraživanja spremajući studiju o Vin. 
u Jeliću. 


Bilo je to nekako u ljetnim a on Prolazio 
sam ulicom i susreo profesora Vidakovića, Bio je u 
ljetno obučen, u bijeloj košulji s kratkim rukavima, 
pa je izgledao kao dečko. Kako se baš na tom mje- 
stu susreta gradila amo riječka ljekarna u palači 
»Jadrane, a Vlado Udatny je radio fresku na pokraj- 
njem zidu buduće ljekarne, li smo to vidjeti. Ra- 
dnici su nas pustili da pogledamo, a kad smo sve 
pregledali zahvalili smo | otišli uz pozdrav radnika: 
»Zivjeli, dečki!« Prof. Albe se nasmiješio i O se 
šaliti na račun toga, a zatim mi je pripovijedao kako 
radi i kako mu je vrlo prijatna sredina, Stanovao je 
naime, kod časnih sestara, koje imaju prekrasan vrt, 
iznad crkve Sv. Križa, tako da je to bilo mjesto zai- 
sta pogodno i za umjetničko stvaranje i za znanstve 
na istraživanja. Bit će da je tom prilikom i nastala 
njegova najznačajnija skladba. /II. staroslavenska 
misa za mješoviti zbor i orgulje. Koliko pam- 
tim, praizvedba je bila upravo u toj crkvi pod nje- 
govim ravnanjem, a na orguljama je pratila s. Kle- 
mentina. Budući da je to djelo nastalo za zvukov- 
nim temeljima tzv. istanske ljestvice, na izvedbu je 
bio pozvan i stari profesor Ivan Matetić Ronjgov. Kako 
mi je kasnije pripovijedala njegova kćerka prof. Vera 
Matetić, »tata« je bio oduševljen hvaleći skladatelja 
s napomenom, on nije možda ni svjestan ka- 
kvo je djelo učinio, te e to kao ostvarenje njegovih, 
tj. Matetićevih umjetničkih ideala. Tom prilikom mi 


iza Matetićeve smrti — izvadila iz jednog fascikla Vi- 
dakovićevu navedenu misu, izdanje s g ljskim slo- 
vima, na kojoj je u sredini prititure za z i orgulje 
stajala posveta: 


Dragom po Matetiću, koji je bio idejni za- 
četnik stila i duha ove mise, u pi umoPioć Albe 
Vidaković, Rijeka, 9. I, 1955.« 


gim prona im, slučaj j 
htio se na filozofskom fakultetu u Ljubljani otvo- 
rio odsjek muzikologije, gdje sam se m 
jedan od prvih izvanrednih studenata, Nadstojnik 
odsjeka i katedre bio je prof. dr. Dragotin Cvetko. 
Jednom prilikom pratio sam dra. Cvetka kući i za- 
stali smo si nekomu svratištu na crnoj. kavi. U rasgo- 
voru došli smo i na prof. Vidakovića o kome se dr. 
Cvetko izrazio s osobitim poštovanjem. Nabacio je 
svoju želju da bi ga, ako bi prof. Albe Vidaković 
htio, uzeo za predavača na muzikologiji bez 


j zvanje, jer misli da je od najspo- 
sobniji jer kih muzikologa. jeo sam se o 
b pbanoca ovića me nije i 
: ae ško zokdo Gu je U diser- 


taciju »Asserta musicalia« Jurja Križanića. Nedugo 
u knjunici je, an 


do nj znanstvene obrane nije nažalost nikada 
Sve bilu Ljubljani Leko ss wet 
time u 

ae A doktoratu, ali kako 

to razvijalo nije mi to. Znam samo to, 

da je nakon apso a deset i rim a ao 
rada još t stajalo, a e sam to is 

PE a nade U 


ERINNERUNG AN ALBE VIDAKOVIĆ 


Karl Gustav Fellerer, Koln 


Die Nachricht vom Tode von Albe Vidaković vor 
10 Jahren hat alle tief erschiittert, die mit ihm in 
personlicher Bezeihung standen. Wir waren nicht nur 
durch Briete mit einander verbunden; ich hatte auch 
die Freude bei Begegnungen im Gespriich den Ernst 
seiner kirchenmusikalischen Arbeit feststellen zu k&n- 
nen, Leider blieben mir zum Teil Schriften aus 
sprachlichen Griinden verschlossen, doch war ich 
glucklich durch persčnliche Informationen den wert- 
vollen Inhalt kennen zu lernen. Die durch die Publi- 
kation des Sakramentars von Zagreb aufgeworfenen 
Fragen haben uns beide beschaftigt. Durch seine 
ausgezeichneten Ausgaben alter Musik hat er wert- 
volles Material der Musikgeschichte erschlossen. Zur 
Musikgeschichte seines Landes w&ren noch manche 
Beitriige zu erwarten gewesen, wenn sein Schaffen 
nicht so friih beendet worden wire. 


In der Bezesterung: fir die Kulturgeschichte sei- 
ner. Hcimat war die Verantwortung seines ganzen 
Wirkens verwurzelt. Die kirchliche Aufgabe hat ihn 
ganz erfasst in ihr die Verantwortung fiir_die 
liturgische Musik. Im eigenen Schaffen wie in histo- 
rischer Forsćhung stand die Kirchenmusik im Mit- 
telpunkt seiner_ Arbeit. Dem Menschen durch die 
Musik zu dienen und ihn zu religišsen Werten zu 
fiihren, erkannte er als seine Aufgabe. 


Die Zeitschrift »Sveta Cecilija« griindete er zu di- 
esem Zwecke. 


Sosehr die kirchliche Aufgabe fir Vidaković eine 
wesentliche Verantwortung bedcuicte, so fehlte ihm 
jede Enge der Auffassung. Der ganze Mensch fand 
sein Interesse, seine Verwurzelung im  Volkstum 
musste den Theologen und Musiker zum Verstiind- 
nis fiir die Folklore fiihren, Im Erlebnis des echten 
Volkstums fand er die Grundlage fir sein eigenes 
Schaffen, wie fiir die Kulturpflege und Musikerzie- 
hung in seiner Heimat, In dieser Richtung hštte er 
seinem kroatischen Volk noch vieles geben s 
Doch war es anders bestimmt. 


Das Andenken an diesen Grossen einer an die 
Heimat und an di Kirche gebindenen Musik ist Ver- 
pflichtung-doppelte i i i Zei 
die in iiusserer a so im hlichen 
Raum, glaubt dem Mense wirkliche_Werte ver 
mittelu zu kimnen. Nicht allein die ratio, sondem 
das erfassende 


ernste den ganzen Menschen religi- 
&se Erlebnis in der Wirklichkeint des Volkstums wird 
auch in Zukunft die G einer echten Kultur 


t den Weg zu einer solchen Ku 
In der Geschichte hat er ihn et. 
des Denkens hat ihn von li- 
Erzi eine 


Kirchenmusik die g 
ković vor Augen standen. In solchem Wirken wird 
sein Anđenken lebendig bleiben. 


SJEĆANJE NA ALBU VIDAKOVIĆA 


Karl Gustav Fellerer, Koln 


Vijest o smrti Albe Vidakovića prije deset go- 
dina duboko je potresla sve koji su s njim bili u 
osobnom dodiru. Nismo bili povezani samo preko pi- 
sma; bio sam radostan što sn usosre na s njime 

u razgovoru mogao ustanovit iljnost njegovog 
rađa na crkvenoj glazbi, Njegovi spisi su mi pala 
lost djelomično zbog jezičnih razloga ostali zatvore. 
ni, no bio sam sretan da sam kroz osobne obavijesti 
ipo upoznati i dragocjeni sadržaj. Obojicu nas je 
zaokupljalo niz pitanja koja je postavilo objel 
njenje zagrebačkog sakramentara. Svojim izvrsnim 
izdanjima stare glazbe iznio je na vidjelo dragocjenu 
građu za povijest glazbe. Očekivali smo još nekoliko 
priloga za povijest glazbe njegove zemlje, ali je nje- 
govo stvaranje bilo prerano završeno. 


Odgovornost čitavog njegovog djelovanja bila je 
ukorijenjena u odašerijenja za kulturnu povijest nie 
gove domovine. Potpuno ga je zahvatila crkvena za- 

ća i u njoj posebno odgovornost za liturgijsku 
glazbu, Kako u vlastitom stvaranju, tako i u jes 
nom istraživanju, crkvena je glazba stajala u središ- 


tu njegova ra Svoju zadaću vidio je on u tome 
da čovjeku služi gl m oi da ga vodi religioznim 
vrijednostima. 


U tu svrhu ponovno je počeo izdavati časopis »Sve- 
ta Cecilija«. 

lako je crkvena zadaća za Vidakovića značila 
temeljno usmjerenje, s se kod njega pojavljivala 
uskoća pogleda. Njega je interesirao čitav čovjek, i 
njegova ukorijenjenost u n morala ga je kao 
teologa i glazbenika voditi k razumijevanju folklora. 
kničza moja ZORERJE DDT da njega ati 

za svoje s e za n e kulture 

U Barbeni odasj u HOIGI GGGEMI U gm anakca 

je mogao još mnogo učiniti svom hrvatskom narodu. 
0, bilo je drugačije određeno. 

Sjećanje na tog velikog čovjeka koji je bio vezan 
kako uz glazbu domovine tako i Crkve znači i oba- 
vezu — dvostruku obavezu u vremenu koje drži da 
može u krajnjem racionalizmu, čak i u črkvenom 
prostoru, čovjeku posredovati stvarne vrijednosti. 
No, ne samo razum nego ozbiljan religiozni doživ. 
ljaj, koji zahvaća čitavog čovjeka sa svim narodno- 
snim obilježjima, i moći će u budućnosti biti temelj 
istinske kulture, Posebna zadaća glazbe jest da služi 
tome i na duhovnom i na svjetovnom područiju. Albe 
Vidaković je pokazao put za takvo njegovanje kultu- 
re. On ga je utemeljio u povijesti. Produbljivanje 
mišljenja čuvalo ga je od površnosti i dalo mu je 
upoznati u odgoju bitnu zadaću njegova djelovanja. 
Zadaća našeg pokoljenja jest da nastavimo odgoj za 
pravu narodnu kulturu u crkvenom i svjetovnom 
prostoru. Ukorijenjena u povijesti, usmjerena prema 
budućnosti, nova crkvena glazba ispunit će zadatke 
koji su stajali pred očima Albi Vidakoviću. U takvom 
će djelovanju uspomena na njega ostati živa. 
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ALBE VIDAKOVIĆ 
Ferdinand Haberl, Roma 


Albe Vidaković ist im Oktober 1937 als Student 

an das Pontilicio Istituto di Musica Sacra nach Rom 
ommen. Da ich damals in meinem letzten Studien- 
war, kormte ich ihn persčnlich  kennenlernen. 
musikalischen sa charakterlichen FEi- 


Fir seine erst im Jahre 1942 Serusekteii Cici 
lienmesse, die wohl zu seinen ten pa 


ihn 
rbesserungen. echter Beschei- 

denheit war er fir jeden Rat und Hinweis dankbar 

die Musik versžumte, er 


ken war er alizeit sehr 


t er sich immer weit- 
, seien es e unstwerke der Kultur 
allgemcine 


Als einen iuBerst li 


ALBE VIDAKOVIC 


Ferdinand Haberl, Rim 


Albe Vidaković je došao u Rim u listopadu 1937. 
kao student na Istituto di Musica Sacra. ući da 
sam se ja tada nalazio u zadnjoj godini studija, mo- 
gao sam ga osobno upoznati. Radi njegovih glazbenih 
1 kavakicinih svojstava veoma sam ga cijenio. 


Za svoju Missa Caeciliana koju je dovršio tek 

godine 1942., a koja spada među njegove najznačaj- 

nije misne skladbe, donio je skicu već u Rim. Umjet- 

nička težnja tjerala ga sve više za ispravljanjima. 

oo: savjet i za svaku uputu bio je iskreno za- 
v 


Oduševljen za vau nije propustio ni jednu pri 
liku da kritički posluša predstave u crkvama i na 

koncertima i da iz toga uči. Često je o onome što je 
čuo raspravljao i stalo mu pri tome osobito do to 
da dođe do što je moguće objektivnijeg suda. Bi 
mu je stalo do toga da mu izražavanje misli uvijek 
bude jasno. 

Pokazivao se veoma otvorenim za sva područja 
umjetnosti, bila to umjetnička djela Vječnog grada, 
njegova povijest ili njegova opća kultura. Za sve je 
jednako jako bio zainteresiran. 


Uvijek sam ga visoko cijenio kao izvanredno 
ljubeznog, prijaznog i veselog druga. Nažalost ratne su 
godine otežale nastavak bližeg osobnog kontakta. Pa i 
poslije rata nije to bilo tako lako, To sam se više 

kad sam prigodice čuo o njegovim radovi- 
ma i uspjesima u njegovoj domovini Hrvatskoj i 
kad sam primio neka od njegovih objavljenih djela. 

Možda je on kao stručnjak za glazbu bio još 
veći nego kao kompozitor. Njegova glazba pokazuje 
živi kontakt s gregorijanskim koralom, s klasičnom 
polifonijom, sa strujanjima iz vremena romantike, 
a osobito s korijenima izraslima u njegovoj hrvat- 
skoj domovini, s folklorom. 


Njegove bezbrojne studije o koralnim izvorima 

njegovoj domovini pokazuju ga kao stručnjaka 
Mae aicaa e dobe Ao Biku grnoka 
svoje zemlje. Jedan je od znakova toga Studien zur 
Musikwissenschaft, svezak 24 koji je objelodanjen u 
Beču 1961: I nuovi confini della scrittura neumatica 
musicale nell'Europa Sud-Est. 


Njegovo | anje Sakra mč zoo 


sjevernoj skoj. Ovome stoje uz bok j ra- 
aa Paka io KE 


PE opa zimon Šadvr ge koesteštve službu . 
sta u svo 
domovine i katoličke Crkve. Rado smo čuli njegovu 
jana osobna u Njemačkoj, Italiji i u Ame 


rk ratom: 
glasa s bogatom polifoni- 
crkvenoglazbeni duh sa suvremenom  harmoni- 


jom. pa PE a Zackdšaca topiku glazbnat 


Stvaranja jednog čovjeka ostaju saćuvana i po- 
ro njegove smrti. Stoga je naša radosna dužnost 

erno čuvati s lk očna son zo 

| de je mandati ada če Abe Vidaković 1 dnje 

jeti među nama kao putokaz i za novu musica sacra. 
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SJEĆANJE NA ALBU VIDAKOVIĆA 
Nikša Njirić, Zagreb 


Albu Vidakovića upoznao sam — kao uglavnom 
i Črugi iz moje generacije — u doba kada je vodio 
zbor Muzičke akademije (tada Hrvatskog državnog 
konzervatorija) u Zagrebu, Bilo je to negdje oko 
1947. godine. To razdoblje je bilo dosta kratko, sva- 
kako nedovoljno da sam mogao upoznati njegove 
osobine kao čovjeka i glazbenika, 

Kasnije sam, već završivši studije na Muzičkoj 
akademiji došao u tješnji dodir s njime. To se do- 
odilo posredstvom prijatelja dr. Lovre Županovića 
oji je imao više prilike biti s njime u vezi. mu 
je na srednjoj školi konzervatorija predavao har- 
moniju. 

Nas dva smo kao dobri prijatelji, češće znali 
nedjeljom posjetiti u njegovu stanu u Novoj vesi. 
Tek je to bila prilika da ga bolje upoznam. Uz oba- 
vezna ćaskanja o svakodnevnim stvarima najviše su 
vremena, dakako, zauzela raspravljanja o glazbi. Po- 
kazivali smo mu i svoje radove, a on je bio njihov 
nesmiljeni kritičar, Koli nam je bilo teško pri- 
miti neki njegov nepovoljan sud, ipak smo imali 
puno povjerenje u njega jer smo znali da ga vodi 
njegov istančani glazbeni ukus, Uostalom, način na 


ERINNERUNG AN ALBE VIDAKOVIĆ 


Johannes Overath, Kčin 


Es war im Jahre 1961, als ich den fast gleichal- 
trigen Musikwissenschaftler_ und = Priestermusiker 
Albe Vidaković kennen lemte. 


Er kam nach Kčin zum IV. Internationalen Kon- 
Exzell 


pra fir Kirchenmusik, von Sr. enz Franjo 
sed dem damaligen Erzbischof von b, als 
egierter_ benannt. Auf dem KongreB, der vom 


22 — 30. Juni stattfand, vertrat er Jugoslawien. 


lnfolge besonderer Umstiinde wohnte er wiihrend 
des Kon in einem Vorort von Kčln bei meinen 
Verwandten, der Familie Dr. med. W 
die den freundlichen Priester sehr bald 
Familienkreis autnahm und mi 
folgenden Jahren bis zu seinem 
un tlicher Verbindung blieb. 
Ich erinnere mich an zwei ausfiihrlici 
mit im: Wihrend der Kon 
t 


Polyphonie, so sehr interessierte ihn das 
li i V in seiner kroatischen Mut- 
i lieben ist, 


koji je on to činio: blagim humorom prijazna čovje- 
ka, bio je takav da sk io bio obid ne Moje 
titi. 

Kasnije sam ga i sim znao posjetiti. Počeo sam 
ga zaista smatrati prijateljem i čovjekom koji će 
uvijek pružiti dragocjenu pomoć bilo u privatnom 
životu, bilo u stvarima struke. 

Dodir drugačije vrste s Albom Vidakovićem — 
— nazvao bih ga »duhovno-stručnim« — ostvarivao 
se listanjem stranica Muzičke enciklopedije gdje je 
dao svoje brojne priloge, a nadasve njegovog život- 
nog djela: velike studije o Vinku Jefiću. Te su 
stranice nedvojbeno govorile kakvom je  savjesnoš- 
cd znanjem stručnjaka Vidaković pristupao svom 
radu. 

Moj posljednji razgovor s njime vodio se 
četkom pe 1964. a Rebubiike nakon jed 
nog simfoni koncerta, i 
o Skaizvedi Sule Ba 
la karai 
ne živi. e zaista no saznanje da i 
čovjeka p : i . rr 
mislio) zdravlja, više nema među nama. Do 
časa neprekidni allegro njegova života smijenio je 

ne u potpunosti A sjeća- 
mora 


F3 . : . z . sve n g e 
i prijatelje ispunjati vedrinom što ih je u sebi nosio. 


SJEĆANJE NA ALBU VIDAKOVIĆA 
Johannes Overath, K&ln 


Godine 1961. upoznao sam Albu Vidak: 


K ovića; upo- 
znao sam jednako čovjeka koji se bavi glazbenom 
s pa glabenikai 


jeu Kščin na IV. međunarodni k 
crkvenu glazbu kao delegat uzoritoga Franje Na 
ji se održavao od 22. do 30. dgnja, Pog gind S 
j Javiju. UJ je pao 
Stjecajem posebnih okolnosti stanovao je za vri- 
jeme Kongresa u jednom đu Kolna 
rodbine, u obitelji dr pd gi door 
je takia s ika uskoro 


Sjećam se u dosta rnih 
me, veliene Kaaa moi mi ara go mh 


dg u kongresa 2 
Bilo kdo) se ro i drugdje. Koliko ga je i 
m to aan 


rijanski onija, vezana 
PR I rioni a 


ski jezik 
kih pučkih na 
vatskom jeziku" Ovnla mi je pri. tom nezaboravno 


da bi Nitko tada nije oni slučt 
čeniiog" poiskivanja odes) SEnSki do Bika : 
time otuđenja u si 


O 


mašvolen. Bestimm gen des koniis doku: žu 
činer tgrhenden ringung der lateinischen 
Li neda uns. dajaik zo einer kat Ver remđung 
brake onalen Bereich fiihren wiirde. Heute er- 

ennen Elnstchtie e bereits, wie notwendig nach dem 
oem Pend usschlag cine Rickkehr zu den 


ausgewogenen Bestimmungen der Konzilskonstitution 
iiber die Liturgie von 1963 ist, und dies nicht nur 
aus Griinden einer alle Vdiker und Sprachen verbin- 
denden Musica sacra. 


Neben der Sprachenfrage in der Liturgie interes- 
sicrten unseren kroatischen Kollegen die auf dem- 
Kščiner erdrterten Probleme der kirchen- 
musikalischen Ausbildung, weil er sich damals schon 
mit dem Gedanken der Griindung eines Institutes 
fiir Kirchenmusik trug. 

Zu einer Behandlung konkreter Pline, die er in 
seiner Heimat zu verwirklichen trachtete, kam es in 
einem zweiten lingeren Gesprich bei einem Besuch 
im Jahre 1963 in Koln. 


Bei diesem Gedankenaustausch iiber verschiede- 
ne Lehrpline an den Kirchenmusik — Instituten im 
deutschen Sprachgebiet duBerte er bescheiden die 
Frage, wie man wohl an eine gute Schulorgel, die 
nach den Prinzipien der heutigen Orgelbewegung ge- 
baut sein sollte, kommen kčnne. Ich konnte ihm 
einige neue Schulorgeln in Deutschland nennen, u. 
a. cine kiirzlich fiir das Institut der katholischen 
Kirchenmusik an der Staatlichen Hochschule fir 
Musik in Kšln von Romanus Seifert im niederrhei- 
nischen Wallfahrtsori Kevelaer gebaute Orgel, die 
mir fiir das zu errichtende Institut in Zagreber auch 
geeignet zu scin schien. Zu seiner groBen Freude 
konnte ihm Ende des Jahres 1963 die Mitteilung ge- 
macht werden, daB seine Orgelwunsch mit Unter- 
stiitzung guter Freunde realisiert werden kčnnte. Fol- 
gende Baodtlo wurde iiberlegt: 


1. Manual: —Rohrflote 8' 
Prinzipal 4 
Waldflote 2' 
11. Manual: —Gemshorn B' 
Gedeckitičte 4 
Zimbel 3 fach 
Pedal: Gedecktbass 16' 4 8" 2 fach 
Koppeln: INanI,IamP,IlanP 
42 Pfeifen aus Holz, 466 Pfeifen aus 
Zinn, 


Orgel hat Schleifladen, mechanische Spiel — 


f 


nim odredbama koncilske Kaoanstitucije o liturgiji iz 
1963,, i to ne samo zato što musica sacra povezuje 
sve jezike i narode. 


Osim pitanja jezika u liturgiji zanimali su naše- 
ga hrvatskog kolegu na kčinskom kongresu i ras- 
pravljani problemi crkvenoglazbene izobrazbe, jer 
se već tada bavio mišlju o osnivanju Instituta za cr- 
kvenu glazbu. 


Konkretne planove koje je htio ostvariti u svo- 
joj domovini pretresli smo u jednom drugom, duljem 
razgovoru, kad je 1963. posjetio Kščln. 


U izmjeni misli o različitim nastavnim planovima 
na institutima za crkvenu glazbu na njemačkom je- 
zičnom području skromno je postavio pitanje kako 
bi mogao doći do dobrih školskih orgulja koje bi 
bile izgrađene po načelima suvremene gradnje or- 
gulja. Spomenuo sam mu nekoliko školskih orgulja 
u Njemačkoj, među ostalima orgulje koje je nešto 
ranije za Institut katoličke crkvene glazbe pri Dr- 
žavnoj školi za glazbu u Kčinu izgradio Romanus 
Seifert u donjorajnskom prošteništu Kevelacru. Ove 
su mi se orgulje činile veoma prikladnima za zag- 
rebački Institut koji je Vidaković kanio osnovati. 
Na njegovu veliku radost mogao sam mu koncem 
1963. saopćiti da će njegova želja uz pomoć dobrih 
prijatelja moći biti ostvarena, Odlučili smo se za sli- 
jedeću dispoziciju: 


I, Manual: Rohrflčte 8' 
Prinzipal 4 
Waldflote 2, 
1I. Manual: —Gemshomn 8' 
Gedecktfičte 4' 
Zimbel 3 fach 


Pedal: Gedecktbass 16' + 8' 2 fach 


Koppeln: IIanl,lam P,IIanP 
42 Pfeifen aus Holz, 466 Pfeifen aus 
Zinn 


Orgulje imaju zračnice s pomicaljkama, mehanič- 
ko registriranje i sviranje, sviraonik ugrađen u 
orgulje. Kućište orgulja izrađeno je iz hrasto- 
vine. 


Nažalost, na ovim orguljama Albe Vidaković sim 
više nije mogao svirati. Tek 1965., godinu dana na- 
kon njegove prerane smrti, bile su sagrađene orgu- 
lje 


SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA 


Vladimir Ruždjak, Zagreb 


Albe Vidaković bio je krajem 1940, god. kapelan 
župne crkve sv. Petra u Vlaškoj ulici u Zagrebu. Ja 
sam pjevao u crkvenom zboru i tako smo se upoz 
nali. Žima 194041. bila je vrlo ćudljiva: desetak dana 
hladnoće i snijega, pa opet razdoblje južnih vjetrova, 
okopnjelog snijega, kaljuža — i tako naizmjence sve 
do proljeća. 

Albe je obolio od dosta teške gripe, tako da du- 
že vremena nije mogao izlaziti iz kuće. Z te okol- 
nosti došlo je do prve naše suradnje na glazbenom 
području: on me je, naime, zamolio da mjesto njega 
obavim sve tehničke roi oko izlaska jednog bro- 
ja časopisa »Sv. Cecilija.« Trčkarao sam od tiskare 
do župnog dvora, gdje je boravio Albe, brinuo se po 
njegovim uputama oko sloga, oko korektura, notnog 
tiska i svega što je s tim u vezi, 

keš is brzo nakon toga, Albe preuzeo dužnost 
regensa chori zagrebačke stolne crkve, pozvao me je 
da pjevam u nj zboru. Bio je to u ono vrijeme 
muški zbor, i pjevalo se mnogo gregorijanskog ko- 
rala te nekoliko misa i više moteta renesan maj- 
stora polifonije (J. Kerle, G. Palestrine, O. di Lasso). 

Veselio sam se tim nedjeljama i tom zajednič- 
kom muziciranju, a i zbog , što smo poslije služ- 
be u katedrali odlazili k Albi u kuću i zajednički 
prosvirali odnosno propjovan sve što bi nam dopalo 
ruku od glazbene literature. Tako sam među osta- 
lim upoznao mnoga djela za orgulje J. S. Bacha (Albe 
bi na klaviru svirao dionice manula, a ja onu pedala). 
lsto sam tako tom poka propjevao uz Albinu prat- 
nju svu pjevačku literaturu koju sam onda mogao 
nabaviti. 


Ponekad bismo odlazili i u kuću prof. Franje Du- 
gana i Mladena Stahuljaka, i tako sam kao prija 
telj Albin imao prilike biti u društvu i naučiti mno- 
go toga od tih istaknutih glazbenika u neposrednom 
kontaktu. 


Moram ovdje spomenuti još jednu značajnu li- 
čnost koju sam upoznao u to vrijeme posredstvom 
Albe: bio je to koralista Miško Pavlić, pjevač najdu- 
bljeg basa. On je uvijek sa zanimanjem slušao, 
kad sam ja pjevao kakvu solističku dionicu, i prili- 
kom jednog domjenka katedralnog zbora, rekao mi 
je: »Dečko, ja ti nudim bratimstvo, kaj ti si pevač 
i pol, i ja ti sad pred svedokima velim da buš jednog 
dana popeval na Metropolitenu«. Meni je bilo drago 
što mi je taj gospodin ponudio bratimstvo, no nikako 
nisam vjerovao u ono o Metropolitenu, jer uopće ni- 
sam namjeravao postati profesionalni pjevač. No 
Miškovo proročanstvo (Bog mu dao duši lako!) se 
ispunilo; 20 godina kasnije debitirao sam u Metro- 
politen operi u New Yorku, 


Albe je uvijek pažljivo pratio moje pjevanje, 
razvijanje mojih glasovnih mogućnosti (u to vrije- 
me bilo mi je tek 20 godina) i konačno me nagovo- 
rio da počnem studirati pjevanje na konzervatoriju. 
Upoznao me sa profesorom Milanom Reizerom, kod 
kojeg sam završio studij pjevanja i diplomirao. 

Albe je u svakom slučaju bio movens koji me je 
doveo na put koncertnog i opernog pjevača. 

On je isto tako s interesom pratio i moje skla- 
dateljske pokušaje, usmjeravao me i učio urednosti 
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u tom radu (ja sam za ono vrijeme bio neki avan 
gardist). Preporučio mi je s prof. Milom 

iprom, koji mi je mnogo pomogao da naučim vlada- 
ti skladateljskom tehnikom i da se priviknem logično 
misliti, raditi čisto i iskorištavati ideje ekonomično 
i pregledno. 

Po Albinoj narudžbi skladao sam za naš muški 
zbor jedan motet za Veliki petak pda i kas 
nije misu za sole, zbor i orgulje. Te su skladbe bile 
izvedene u zagrebačkoj stolnoj crkvi. Solističke dio- 
nice u misi pjevali smo dr. Viktor Benković i ja, Albe 
je dirigirao, a orgulje svirao Mladen s Stari 

rancek Dugan se nikako nije mogao pomiriti,s ne- 
kim harmonijskim sklopovima. Njegovi su prsti išli 
kuda su ih vodile note, ali ono što je čuo toliko ga je 
smetalo, da su mu samo nemirno poigravali vršci 
brkova, Na kraju nije mogao izdržati, nego je rekao: 
»Nek to svira Mladen, ja to nemrem, a meni (bio 
sam njegov student iz kontrapunkta): » ie Vi pi- 
šete tak dobre kontrapunkte kod mene v školi, a kaj 
je sad ovo?« 


Kad je Albe pripremao svoj rad o Vinku Jeliću 
i izdanje njegorih ricercara » i ilitia«, mno- 
go smo radil 
za fraziranje pjevačkih 


edno od tih pravila jest npr. da dionice tnje ne 
are prelaziti visinu Pjevačka dionice). KS ia ga 
2. a ta školnička pravila vrije- 
eralbasa, je 

a generalbas realizirati tako bi 
to učinio ili čak improvizirao jedan nadareni i vješti 
glazbenik pun imaginacije. — Albe je prihvatio mo- 
je gledište, jer izdanje Jelića nije bilo mišijeno kao 
isključivo studijsko, nego i za praktičnu izvedbu. 


1955. odveo me put kao opernog pjevača u Ham- 
burg i dalje po svijetu, tako da sam rijetko imao 
prilike biti u društvu s Albom. 


Jednog ljeta sam nešto malo radio s njim u 
knjižnici Male braće u Dubrovniku, gdje je on sre- 
đivao muzički arhiv i dao fotokopirati dosta materi- 
jala. Kasnije sam i ja koristio jedno od tih djela i 
snimio ga za ploču Jugotona: romansa Antuna Sor- 
kočevića »Nell' umile mia capanna«. 


Zadnji naš susret, kojeg se sjećam, bio je u lip- 
nju 1961. u Kčinu, gdje se održavao kongres za cr- 
kvenu glazbu. Albe je tamo prisustvovao kao muzi- 
kolog i referent, a ja sam pjevao na jednom kon- 
certu (Stravinski i Szymanowski). Kako se mnogo 
vremena nismo vidjeli, sjedili smo poslije koncerta 
dugo u noć, razgovarajući oživljavali uspomene iz 
proteklih 20 godina i govoreći o planovima za bu- 
dućnost, 


Možda sam u ovoj ispovijesti rekao premalo o 
Albi, a previše o našim zajedničkim prijateljima ij o 
sebi u veži s tim. Ali znam da će o njemu o njego- 
vom životu i radu više i bolje 


ALBINA PAŽNJA PREMA LJUDIMA 
Mladen Stahuljak, Sarajevo 


E partes Albe Vidaković mnogo se bavio pita- 

sada rig Prica arap i djelima i iz hrvatske gla- 

e objelodanjeno i mje- 

roda su iii s svoj olivan sud o tom mjego- 
vom 


Svrha ovih redaka je ija: želim 
BŠa mno pale 


SP a na 
pisao. a bo i jest, mislim da nije nikada ina 

svoje mišljenje o to, strani Vidakovićavog: ka- 
mkaera dd Soo savi m 


Vidakovi 
jet da Ga objelodanim dijelove Bra odo lista koji je 
pisao meni 1 


TALALKOZAS ALBE VIDAKOVICCSAL 
Kilidu Szigeti, Pannonhalma 


nae zi 
tanulm&nyunkat A 
novendčkek b4 


tudtuk, sA ozomeskd tčpek, koziti 
VA 
Sto DO BuGi To ovak tvora 
tiint fel szimunkra egy »jugoszliv« pap. Akadozć 
olaszs4ggal probdiltunk vele t4rsalogni. 

Tal4n fćićv telhetett el, amikor t6lem, mint ben. 
cćstčl Sz. Benedek Regul4jšt kćrte olvas4sra. Bilin- 
guis pćidšnyom volt. Atadtam azzal a megjegyzćssel, 


teško. Ti ih najbolje poznaješ, svirao si ih, a osim 
toga si kompozitor pa prema tome vidiš u njima 
mnogo stvari, što inače drugi ne zapažaju. Cipra će 
pa o njegovim simfonijskim i komornim djelima, 
tovaim o vokalnim i vokalno-instrumentalnim (svje 
m), ja ću pisati o duhovnim kompozicijama. Ši. 
će. obraditi muzikološku djelatnost iknjige i 
članci Lučić — kao pedagoga, Stražnicki — kao 
dirigenta i i jedan esej, itd. Svaki po nešto, To je s naše 
strane samo dužni čin zahvalnosti i priznanja. Kako 
mi drugima, tako se drugi nama. U ostalom, praksa 
zbornika »Festschrifta« i sl. već je odavna uobičajena 
u stranom svijetu. Prema tome uski vidokrug naših 
ljuđi moramo raširiti koliko budemo mogli. Sada dok 
ki još Stari' živ, a ne kasnije kad ga više ne bude među 
ivima, Tvoj članak neka ne bude veći od 4 štam- 
pane strane »Sv. Cecilije«, To je po prilici 8 — 10 
dna pisanih strojem. 


ije sam da ćeš s veseljem prihvatiti se ovog 
rvom redu radi same stvari, a onda i zato 
jer so u e društva »Svete no molim. Svi dru- 
su se rado priključili i već sam prve radove do- 
io. To bi beveto čim prije jer opisi idu u ti- 
sak Uskrsa. Ne bih htio da budemo baš 
mi zadnji. 


Lijepo se zahvaljujem na lanim responzori- 
lo GP gne če o Malo 
e sam se nadao, ali će ipak ići. Glavno 

ske lijepa 1 dionice fino vođene. Ako se u 
međuvremenu Mogod ne dogodi bit će za Veliki tje- 
dan sve uvježbano.. 


Srdačno Te namiiao: Javi se čim prije! 


Zgb. 22. III 44. 
Odani Albe 


* Franjo Dugan st. 
* Franjo Dugan st. 
* podvukao Vidaković 


SUSRET S ALBOM VIDAKOVIĆEM 
Kilidn Szigeti, Pannonhalma 


jesen godine 1938. trojica smo iz Mađarske 
;* skom Institutu 
poznavali - 


bila je za nas stranac. No mi smo mu se približili 
pokušavajući uspostaviti kontakt s ono malo talijan- 
skog jezika što smo poznavali. 


Nije prošlo ni pola godine, a on je od mene 

' zatražio Pravila sv. Benedikta. Imao 
sam kod sebe dvojezični primjerak. Predao sam mu 
S primjedbom da će latinski tekst sigurno razumjeti. 
Međutim, ostao sam začuđen kad mi je rekao: »Ne 
smeta, razumijem ja i mađarski«, pa je dodao da je 
rođen u Subotici još prije prvog svjetskog rata dok 
je Subotica pripadala Mađarskoj i da dobro vlada 
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Folčttiink jdrt, korabban kezdte. J6l ment neki, 
lendiletesen dolgozott. Diploma vizsga el6tt megbe- 
szdituik vele a romai tanulm&nyut eredmćnyeit. Vida- 
kovics k&nnyen kompontit, volt ćrzćke az alkot&s 
miivćszetćhez. Roemiban Casimiri kitiin& szakčričje 
volt a Palestrinastilusnak, Dobici  j6l_ tanitotta a 
pračklasszikus kontrapunktot ćs fugat, Refici a klas- 
Szikus čsszhangzaton kivill s Wagner4 romantik4t 
kovette. Vid&kovics mindezeket alaposan magićva 
tette, Mćgis azt mondta a vćgćn: Mit kezd az ember 
ma Palestrinastilussal? Ki kompon&l ma barokk fu- 
gćt? Kit ćrdekel a Wigneri kćs& — vagy utćroman- 
tika? Nem kaptunk semmit a mai, ern, haladć 
zenćbčl. Mćg Dagnino zenci stiluselemzćsein sem 
keriilt el&6 egyetlen modern mii, Vid&kovics ezt jog- 
gal hi&nyolta. Es ez val6ćban hišnyzott is neki rovid 
palyafutasa alatt, J6l gordul6, kdrusszerij, konnyen 
ćnekelhet& egćszseges kompozicići nem tudtak elsza- 
kadni a R6miban begyčkerezett t&rtćneti iranyzato- 
ktćl. Vagy inkibb mondjuk igy: tuls4 rovid volt 
az ćlete ahhoz, hogy ki tudott volna Ićpni az iskol4s 
keretekbčl ćs kčtetlenill, egyćnien, teljesen szabadon, 
Uj, mai eszkozčkkel tudta volna kifejezni ćrtćkes 
zenei mondanivalćit. 


Gregoridnb6l kiv&lć mestere volt Sušol szemćly 
ćben, Sokat tanult tdle, Paleogratiai kćpzetisćgćt me- 
gcsillogtatta a Sz. Marygit-Sacramentari irt ta- 
nuimanyaban, amely Kniewald kodikologiai eredmć- 
nyeit vitte tov&bb. 


Sokat meritett Vidakovics a Pontificio Istituto 
zencelmćleti, muzikologiai elveibćl, Hel ćrzčkkel 
megećtta ennek fontossagat, hisz ez tudja lefektetni 
a mindenkori egyh4zzenćszek kćpzćsćnek szil4rd ala- 
pjat. Ugy tudom zagrabi egyhizzenei Intćzet ala- 
pitasaban is mćltć helyet biztositott ennek a fontos 
targynak. 


Amiben Vid&kovics a legt&bbet adott a horvat 
egyhazi zenćnek ćs amićrt a horvšt zene 
mundor&kre ha4l4val gondolhat szemćlyćre, az az 6 
kitartć €s szivćos szervezi eni ereje 65 munka- 
ja. Eppen nem kedvez6 ko Gzdtt hozta 
ćtre szerencsćs egyćnisć kv val a z&grdbi 
teologiai egyetem ill. akadćmia keretćben azt az egy- 

ei iskolat, amely ma ma&r nemzektozi szinvo- 
nalu prven a Ugy mondhatn&nk, hogy mindaz a 
zenei lelkesedćs, tanulas, kćpessćg ćs tudas, 
Vidakovics szemćlyćben kčzpontosult, a zagrabi isko- 
l4jdn, mint valami prizmin keresztlii a szivdrvany 
minden szinćben szćtsugirzik ne €s ut 
dainak egyhizzenei munkassagaban. den kove 
se az o sokoldali szellemisćgćnek cgyegy igara 
e lojake meg €s bontakoztatja ki tovabb. t6 
ćs ill kezdemćnyezćt halaval iinne- 


a 
lje s i zene, de vele egyiitt az egćsz 
rao reka minden ćrdekeltje, mert a horv&t nem- 


Roma ćta talalkoztunk. 1964. elejćn m 
boy mšjutban felkeresem, De az Isteni 


Gondvineles inskćp rendelkerti Most a iz će te 
4 ćs5 szeretettel don kaj sorokat a Vidakovics 


Albe emlčkćnek sz4nt folyćiratba. 


mađarskim jezikom, Od onda bile su nam sve za 
preke uklonjene. Često smo se družili i zajedno še 
tali rimskim ulicama. 


Njegov je studij počeo ranije, bio je godinu dana 
ispred nas. Bio ps izvrstan student, a u radu je bio 
veoma marljiv, Prije nego smo diplomirali poveli smo 
razgovor o uspjesima studija. On je lako komponi- 
rao, jer je imao nadarenosti za stvaralački rad, Naš 
profesor Casimiri bio je odličan poznavalac pales- 
trinskog stila, Dobici nas je stručno uputio u ne 
klasicistički kontrapunkt i fugu, Prof. Refice je imao 
klasičnu harmoniju, ali je slijedio kim opa ro- 
mantizam, Albe je sve to temeljito usvojio. Ipak je 
na kraju rekao: »Sto može čovjek početi danas sa 
stilom  Palesirine? Tko 
fuge? Ili koga zanima dn. i kasna romantika? 
Nismo dobili ništa od današnje 
glazbe. Dagnino nam na analizi glazbenih 
analizirao ni jednu modernu Kompoziciju«, Sve je 
ovo Vidaković s pravom smatrao nedostatkom, ali 
u svom relativno kratkotrajnom stvaralačkom radu 
nije mogao sve novo usvojiti. Njegove poletne zbor- 
ne kompozicije i ostale veoma dobre skladbe nisu se 
otrgle od smjernica koje je u Rimu naučio. Drugim 
riječima, život mu je bio prekratak da bi mogao 
sasvim slobodno, novim i modernim načinom izra- 
ziti ono što nam je svojom glazbom htio kazati. 


Iz gregorijanskog korala imao fesora Su- 
nola od koga je mnogo naučio, Iz ije je 
imao izvrsnu radnju o »Sacramentaru sv. 
što je kasnije s loške strane bio dr. 
Kniewald. Uvi je važnost tih p jer 
smatrao da dobar glazbenik peso em starine i 


predmete nije dobro proučio, Koliko mi 
Albe je ovim prsenena dao važnost 
glazbenog Instituta u Zagrebu. 


Albe je sav svoj rad pulena dijelom 
hrvatskoj cikvenoj glazbi i toga se 
ena 


i va 
svestranost i zato je veoma i š 
Crkva u i Arresd nim sa Nino i Pobvalno x, 


g tad da 
I sada nakon 


vanjem, cj jem i s mijateljskog ljubav 
Jedem tvoja o dspoiosšar Mbi NoŠeLa 


-—==== 
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SJEĆANJA NA ALBU VIDAKOVIĆA 
Ladislav Šaban, Zagreb 


Po prirodi neposredan i jednostavan, kao čovjek 
skroman | nenametljiv, dako svjestan svoga zonja i 
svoje vrijednosti, se nije razmetao svojim 
mnogostranim nostima i nije nikada isticao 
u nadmoć. Nije izgarao od nezdravih a za 

tvenom ili staleškom afirmacijom, nije težio za 
isticanjem svoje ličnosti, za položajima, utjecajima. 
Bio je jedan od rijetkih ljudi u čijem rječniku nije 
bilo mjesta za riječ »ja«. Uvijek aktivan, ispunjava- 
njem svojih mnogobrojnih di i i obaveza, stal- 
no okrenut plemenitim ciljevima, kao da nije imao 
vremena da se prisjeti da je i on samo čovjek. Bio 
je široke duše, otvoren svemu i svima oko sebe, u- 
vijek spreman ukazati kakvu pomoć, savjetovati, 
poticati. 

Kajedno smo službovali od 1942. do 1948. na sred- 
njo Muzičke akademije (Hrv. drž. konzervato- 
rija), susretali se na sjednicama i koncertima, viđali 
po icima. Od prvog časa Albe je stekao svačije 
simpatije. 


pi 8. 
stol iz nekadndnjeg pavlinskog samostana u Le 
e a ione rasi našeg češ- 


seb interesa bili su stari povijesni instrumenti, 


potpuno T a RR boni 
zanemareno. Tragajući za - 
ma našeg povijesnog , izučavajući st 
adi kei 
es se ezati i na e. Ka- 
tastrofalno stanje u sledi ik B0 ima raba alana 
naše orgulje, osobito one stare a povijesno i umjet- 
nički najvrijednije, bilo je često predmet odužih 
razgovora. Najviše je Albu mučila činjenica što nit- 
ko nije imao vremena da se bavi tim područjem, da 
prikuplja po arhivima podatke i proučava još pos- 
tojeće instrumente. Upravo na njegov nagovor stao 
sam radeći u arhivima na svojim temama iz naše 
ranije glazbene povijesti prikupljati podatke i o or- 


tom području, što sam imao ne jednom prilike te 
požaliti. 


Otišao je doista prerano. Nitko, pa ni on, ni u 


slavenska akademija). Opet je oživjela »Sveta Ce- 
cilija«, njegovo mezimče; osnovan je Muzikološki za- 
vod na Muzičkoj akademiji, čiji opsežni i važni pro- 

ite kako čeznu za znanstvenikom Vidakovićeva 
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publikacija omogućuje znanstvenim radnici- 
objelodanjuju u njima svoje radove; finan- 
aju se dugoročni znanstveni projekti na čijem os. 


ivarivanju nema skoro nikad dovoljno suradnika, tol- 


š 
f 


ž 


ko ih je, Na sve strane posla za djelatna čovjeka! 


Zaista, otišao je odveć rano. 


ALBE IJA 


Stjepan Šulek, Zagreb 


Budući da sam Vam svojedobno obećao da ću 
za vaš dvobroj Sv. Cecilije napisati nekoliko riječi 
O svojim sjećanjima na pokojnog profesora Albu 
Vidakovića, to eto — premda u neizrecivo mukotr. 
pnom i vremenski strogo ograničenom skladatelj. 
shona poslu — upravo sada i činim. Obećah — izvr. 


Prije svega, pisati o Albi kao svestranoj muzi- 
čkoj ličnosti, htjeti u kratkom napisu obuhvatiti sva 
a njegove široke muzičke i muzikološke dje- 

atnosti sasvim je nemoguće. Uostalom, ima pozvani- 
ih stručnjaka-muzikologa koji bi trebali, odnosno, 
Oji su trebali da to već odavno učine. Konačno, mu- 


zikologija, a napose jedna od njenih najvažnijih gra, 
na, paleografija našla je u Albi svog najoduševlje. 
nijeg pok a i najstrastvenijeg istraživača. Nije 
na meni, a sije ni svrha ovog kratkog napisa, da vre- 
dnuje i klasificira naše malobrojne radove s podru- 
čja paleografije, ipak mogu mirne duše u ovome 
času izraziti svoje negodovanje nad tolikom našom 
nebrigom, nerazumijevanjem i nipodaštavanjem, no 
istodobno odati duboko priznanje Albi i rezultatima 
njegovog znanstvenog i umjetničkog rada. 


Želio bih se, međutim, s nekoliko riječi osvr- 
nuti na našu suradnju, specijalno na suradnju Albe 
Vidakovića s Razredom za muzičku umjetnost Jugo- 
slavenske akademije. Bez obzira na trano ra- 
zumijevanje i prisan kontakt — Albu sam poznavao 
kao veselog čovjeka, živa i razgovorljivog, iskri- 
čavih radoznalih očiju, čovjeka punog životne ra- 
dosti, ukratko, čovjeka koji je, ako smijem tako da 
se izrazim, konvenirao mojem organizmu — naša 
suradnja, kolikogod K ila zrelim — plodovima, 
ipak, zbog prerane Albine smrti nije dosegla svoj 


Ne nabrajajući sva njegova djela — to će, nadam 
se, učiniti čim — ne 4 ši o važnosti i znanstve- 
nom pristupu u koji »Asserta musicalia« i o os- 
vjetljavanju Jurja Križanića s jedne u svijetu još 
neobrađene strane i dakako o uspjehu i interesu za 
to djelo kod inozemnih stručnjaka, ne govoreći ni 
o i »Vinko Jelića — da spomenem samo najva- 
žnija djela Albe Vidakovića u izdanjima Jugoslaven- 
ske Akademije — ne govoreći, dakle, ni o tim veli- 
kim Albinim djelima zadržao bih se ovom prilikom 
na latentnom Vidakovićevom i — ako smijem da 
kažem — pod njegovim daru i mojem interesu 
za naše stare k nu di dna To me 
i ukalo da, gotovo rekao, sa ra em 
dag oak e užasni i napišem ovih nekoli- 
ko redaka o toj stvari, O čemu se zapravo radi? 

Godinama, negdje još od 1950. raspravljali smo 
o tom njegovom interesu i njegovoj želji da istraži 
to područje da prouči sve neist dokumen- 


js vanja 1 da je njegovo oduševljenje prešlo 


mene, | razumjeti da je i Jugoslavenska 
Le bmogaja vV bu češća znanstvena 
putovanja i da ga je a rala u njego- 
ujedno i patristskog tada sastoji se ne samo u tra- 
j i ji se ne samo u tra- 
ZO 4 sacanali fčne nego su ju ostalom 
znanstvenom svijetu kako linija skriplorija nije te 


venoza, 
teza ne samo znanstvena nego istinski patriotska, 
teza koja je htjela — običnim jezikom rečeno — 
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dokazati kako nismo bili divljaci i kako smo već 
onda stajali uz bok drugim evropskim narodima. 
Čini mi se da ne bih pogriješio, kad bih, obzirom na 
važnost te zamisli, načinio paralelu sa Krležinim 
»Srednjevjekovnim freskama«, 


Šteta, Šteta, neprocjenjiva šteta! Puno, puno 
prerana smrt nije mu omogućila dovršenje započetog 
djela. U nekoliko navrata je Razred za muzičku um- 
jetnost Jugoslavenske Akademije pokušavao doznati 
sve o njegovoj ostavštini, neprestano se nađajući, 
da će se možda ipak nešto pronaći o toj temi. Ta 
tolike je godine posvetio tome zadatku! Čini mi se 
da je pokojni Albe još za života nešto izdao o tim 
svojim dstraživanjima, ako se ne varam, u Luxem- 
burgu, no nisam siguran. Koristio bih ovu riliku 
da zamolim naše stručnjake s područja da nas 
tave Albino eno djelo i da koriste i pasini e 
njegove zabilješke. Što se mene lično tiče ilo bi 
mi savršeno svejedno, da li bi djelo sa takvom te 
mom izašlo u Beču, Parizu, New Yorku ili na Sjever 
nom polu, glavno bi bilo da izađe i da svijet čuje 
mnogo toga o našoj kulturnoj prošlosti, 


Ispričavam se stručnjacima — muzičkim učenja- 
cima što sam se usudio zaći na njihovo tlo, no pre 
više sam volio i poštovao pokojnog Albu a da ne bih 
priželjkivao ostvarenje njegovog najznačajnijeg djela. 


MOJE SJEĆANJE NA PRIJATELJA 
ALBU VIDAKOVICĆA 


Branimir Župančić, Banja Luka 


Albe Vidaković došao je zajedno sa drugim subo- 
tičkim sjemeništarcima u Travnik u isusovačku & 
mnažiju u jesen 1928. g. Pohađao je V. r. g, a ja VII. 
Zajedno smo sviral u đačkom orkestru: on je svi- 
rao bas, a ja prvu violinu. Orkestar je brojio oko 
30 svirača. 


. Poslije smo se našli zajedno u Zavodu sv. Jero- 
nima u Rimu 


bio pretplaćen. 
Nakon studija u Rimu službovao sam kao žup- 
nik u Bos. G i. Tamo sam, ' 


Ruždjaka koji mu je donio jednu svoju 
— responsorij za ae koje su 
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radiški. 
cija, nažalost, nije dosad izvedena, jer za 
moi go se mogao zbor okupiti, a nakon rata više ne 


i 


IZRAZITA DINAMIČNA OSOBNOST 
(Moje sjećanje na Albu Vidakovića) 


Lovro Županović, Zagreb 


..Prvi moj susret s Albom Vidakovićem zbio se u 
vrijeme početka mog sistematskog glazbenog obra. 
zovanja u srednjoj glazbenoj školi Pamti Hrvat- 
skog državnog konzervatorija u Zagrebu ( 981). Stje 
cajem okolnosti, trajao je vrlo kratko: svega jedno 
polugodište (zimsko), Albe mi je predavao j har- 
moniju. Ali premda s na svega nekoliko mjese- 
ci, on je za mene ostao nezaboravan, i, u neku ruku, 
presudan. Jer: Albe je znao naći način da se — ne sa- 
mo meni — »nametne« ležernošću svog temperamen- 
ta i imponirajućim znanjem. I makar sam, nakon tog 
prvog susreta, neko vrijeme s njim izgubio izravan 
dodir, dojam što ga je Vidaković na mene ostavio 
tražio je nužni nastavak tog tada zaista »kratkog sus- 
reta«. 


u radu na svojoj doktorskoj tezi o V. Lisinskome. 
(To je i razlog da sam mu je posvetio, kada je ona 
— ponešto modificirana — bila objavljena god 1969.) 


Ali, i on j puk = 
kao mudaš nk djelo, u kojem že posebice 


nassia militia — pitao što mislim o njegovoj (Vidako- 
vićevoj) realizaciji Jelićeva mos na što . 

ja tada mogao i znao reći?). Ili: kada je — otkrivši 
u Kuhačevoj ostavštini Ivančićevu Simfoniju u C-du 
a i a 

nju dokumentacije, što je utvrdi i objasni etničko 
podrijetlo tog s peak ohoho carta 
razumijevanje u svojim nastojanjima za što primjer- 
ne muziciranje na području duhovne glazbe — itd. 


Danas mi je jasno: uz sazrijevanje Alba kao 
benika, posebice muzikologa, aan bjaonok 4 
naj dirke se 1 drma reko travanjskog 

na (tadašnjoj) tram posta 
ve i Draškovićeve ulice (od 


muzikološko djelo. 


olako je itko naročito zaslužan za ono što sam 

otada do danas pi razvoju hrvatske muzikologi- 

ŽE : Čad drattapiet akvati jin svo 
ga na tom smijem svo 

jevrsnim, makar i neslužbenim te 

učiteljem — ili bolje: podstrekačem u poslu p 

se danas sustavno bavim. 


: 


SADRŽAJ 


Anđelko Milanović: Albe Vidaković (uz desetu obljetnicu smrti) 


Ljubomir Galetić: Kronološki pregled komemoriranja desete obljetnice smrti Albe Viđakovića . 
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Albe. 


a (mješ. zbor), Tulerunt Jesum (ženski zbor), Koralna predigra 
»Marijo slatko ime« (org.) 
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Izak Špralja: Kalender der Geschehnisse im Leben und Werk des Albe Vidaković. . . . 


VORTRAGE AM WISSENSCHAFTLICHEN SYMPOSIUM UBER ALBE VIDAKOVIĆ 


Marin Šemudvarac: Der Lebensweg von Albe Vidaković . 

Hubert Pettan: Zeitalter und Umstande in welchen Albe Vidaković wirkte 

Mato Lešćan: Das Profil des Komponisten Albe Vidaković KE a Se 

Lovro Županović: Ergebnisse, Eigenschaften und Bedeutung der musikologischen Arbeit von 
Albe Vidaković Zenu € Te o sea e VS E = o 

Vinko Žganec: Vidakovićs Erforschung der naumatischen Kodexe in Dalmatien 


Ljubomir Galetić: dos ma und reproduktive Wirkung von Albe Vidako- 
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ERINNERUNGEN DER HEIMISCHEN UND AUSLANDISCHEN MUSIKER AN ALBE VIDAKOVIĆ 


Josip Andreis: Erinnerungen an Albe Vidaković 


Petar Zdravko Blajić: Meine Begegnungen mit Albe Vidaković . . 2. 
Ivan Bošković: Meine Erinnerung an die iprvoske. der Missa ceciliana in Dubrovnik im Jahre 
1954. GV ezan ar sie njem 
Ivan Brkanović: Mcine  Erinnerungen an Albe Vidaković ;. nd zeba SRI IRA AE 
Dragotin Cvetko: Der unverwirklichte Geđanke des Albe Vidaković . 444444. 
Dragotin Cvetko: Der unverwirklichte Gedanke des Albe Vidaković . 4444. 
Vladimir Fajdetić: Einige Erinnerungen an Albe Vidaković ma zvezitih i zi zi Kike 
Karl Gustav Fellerer: Erimnerung an Albe Vidaković . 2444 
Ferdinand Haberi; Albe: Všdaković 214.0 00 aafeišeć dai: s kisi ii iči, SG 
Nikša Njirić: Erinnerung an Albe Vidaković i “hu će. sa e i a 
Johannes Overath: Erinnerung an Albe Vidaković marra i SRI Ta o e I 
Vladimir Ruždjak: Erinnerung an Albe Vidaković mno am re pore 
Mladen Stahuljak: Albe Vidaković begegnete mit Achtung jeden Menschen . . . 
Kilidn Szigeti: Begegnung mit Albe Vidaković Cam «org | gp. 1 vr 
Ladislav Šaban: Erinnerung an Albe Vidaković sre Mda VR S KE. = 
Stjepan Šulek: Albe und ich . . +. 4.4 4. m i FALSE“ 


Branimir Župančić: če trima š i LJ LA NR ERA ; jeo s 


Lovro Županović: Eine ausgedriickt dynamische Persčnlichkeit i BE ee a JAJA? 


MUSIKZUSATZ 
Albe Vidaković: Mladomisnička (Das Primizlied) (gemischt. Chor), Tulerunt Iesum (Frauen- 
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chor), Choralpraeludium »Maria, susser Name (Orgel). : O 
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